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on el nimero 16 cumplimos ocho afnos de publicacién semestral de

Encartes. En esta ocasion el de tematicas “Imagen, memoria y
representacion”, coordinado por Nahayeilli B. Juarez Huet, Claudia Lora
Krstulovie, Laura Machuca Gallegos, contiene siete articulos de investi-
gadores que participan en la Red de Investigaciones Audiovisuales (RIAV)
del Centro de Investigaciones y Estudios Superiores de Antropologia So-
cial (c1Esas). La muestra de trabajos que aqui publicamos manifiesta la
importancia que tiene el estudio de la imagen en los estudios historicos,
etnohistoricos y antropolégicos que se desarrollan en CIESAS y que, lamen-
tablemente, muchas veces no cuentan con el reconocimiento de su contri-
bucion a dichas disciplinas, ya que se publican de forma dispersa.

Albergamos con entusiasmo esta serie de trabajos que abordan la re-
levancia de la imagen en las configuraciones de memorias e imaginarios
identitarios. Los articulos enriquecen las posibilidades creativas con las
que las imagenes influyen en distintos ambitos, como son el arte pictorico,
los archivos fotograficos, pero también en las escenificaciones de las tradi-
ciones populares (como puede ser el carnaval o la danza) en la prensa, en
exposiciones pensadas para generar sentimientos patridticos y nacionalis-
tas. Los distintos articulos abordan diferentes épocas, diversas regiones,
varios actores. Ademas, se desarrollan en distintas disciplinas, pero lo in-
teresante es que comparten el uso de distintas herramientas audiovisuales
en su investigacion. Las ideas con las que pensamos al mundo y nuestra
ubicacion en ¢l no solo se desprenden de lenguaje hablado, sino también,
y de forma fundamental, de las imagenes que evocan recuerdos y pro-
yectan formas especificas de representar grupos sociales (étnicos, raciales,
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de género, de época, nacionales, institucionales, regionales), pero también
con las imagenes se buscan forjar modelos para imaginar y actuar en el
mundo.

Desde su fundacion, el proyecto editorial de Encartes contemplo la mi-
sion de promover una investigacién hecha con diversos registros. Somos
conscientes de que la realidad no es plana ni unidimensional, y que, por
tanto, no cabe en una hoja de papel. La realidad se compone no solo de
ideas transmisibles en letras que constituyen textos escritos, sino también
en imagenes (visualidades) y en sonidos (oralidades o musicales). En el pre-
sente las tecnologias digitales, al servicio de la investigacion, pero también,
por qué no, de su publicaciéon pueden recurrir a ellos como actividades
para registrar los hechos sociales (grabaciones, tomas fotograficas y video);
ademas de utilizarse como material de analisis e incluso para aportar no-
vedosas metodologias de investigacion. Esta apuesta se hace presente en
todas las secciones que componen el nimero 16 de la revista. Creemos,
ademas, que el conocimiento se ejercita discutiendo y generando polémi-
ca, por ello nuestra seccion de se abre al debate del tema
sobre los efectos —positivos o negativos— de los usos y apropiaciones de las
sustancias psicoactivas presentes en plantas de poder que sustentan cultu-
ras valoradas como ancestrales.

En Encartes apostamos a que las Ciencias Sociales tienen mucho que
ofrecer a la crisis social y humanitaria que vive el mundo contemporaneo,
mismo que desvaloriza y pone en riesgo la continuidad de dichas ciencias.
Asi pues, nos unimos al pronunciamiento manifestado por Geoffrey Pla-
yer, presidente de la Asociacion Internacional de Sociologia (1SA), durante
la inauguracion del congreso celebrado en Rabat, en julio de 2025 (dispo-
nible en: https://www.sa-sociology.org/uploads/imgen/2257-manifies-
to-para-la-sociologia.pdf). Reafirmamos que nos sumamos a los esfuerzos
mundiales de los colegas de 1SA por contribuir a un mundo mas democra-
tico, justo y sustentable poniendo el empeno en producir y difundir desde
este medio editorial una ciencia social publica, comprometida, libre, cri-
tica y rigurosa.

Renée de la Torre
Directora editorial de Encartes
Guadalajara, Jal., julio de 2025
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&% IMAGEN, AUDIOVISUAL
E INVESTIGACION SOCIAL
IMAGE, MEMORY, AND REPRESENTATION

Nabhayeilli B. Juarez Huet*
Claudia Lora Krstulovic**
Laura Machuca Gallegos*

En este namero de Encarles presentamos una seleccion de las contribu-
ciones mas recientes de la Red de Investigaciones Audiovisuales (RIAV)
del ciEsas,' asi como de investigadoras e investigadores que se han vincu-
lado a ella a través de diversos programas y proyectos de colaboraciéon y
desde diversas latitudes y campos de accion. Algunas de estas aportaciones
son fruto de aflos de investigaciéon, mientras que otras forman parte de
proyectos actualmente en desarrollo.

! El Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social (CIESAS) po-
see un valioso patrimonio audiovisual, producto del trabajo de sus investigadoras e in-
vestigadores, asi como del estudiantado de sus programas de posgrado en practicamente
todas sus sedes. Esta produccion audiovisual surge de proyectos en los que se han utili-
zado medios y herramientas visuales como parte de la investigacion social, la docencia,
metodologias colaborativas o participativas y la divulgacion de resultados de investiga-
ci6n. También proviene de las tareas del Laboratorio Audiovisual Institucional, fundado
en 2003, bajo la coordinaciéon de Ricardo Pérez Monfort.

En el contexto de la pandemia se conformoé la Red de Investigaciones Audiovisuales
(R1AV) del CIESAS, integrada actualmente por 16 investigadoras e investigadores en las siete

sedes de la institucion. Su proposito es fortalecer el uso de herramientas visuales para la

* Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social-Unidad Penin-
sular, Mérida, Yucatan, México.
** Centro de Investigaciones y de Estudios Superiores en Antropologia Social-Unidad

Golfo, Xalapa, Veracruz, México.
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En el presente dosier, a través de la fotografia, los diversos formatos
imagéticos y audiovisuales, se entretejen visualidades historicas y contem-
poraneas que problematizan la construccion de la nacion, los discursos
visuales de modernidad, la racializacion del cuerpo, la performatividad
de los géneros y las narrativas identitarias y disidentes. El dosier pone es-
pecial énfasis en la diversidad de los enfoques metodologicos que, desde
perspectivas sobre todo antropologicas e historicas, permiten dar cuenta de
las posibilidades que nos ofrecen la imagen y el audiovisual para la investi-
gacion social, en tanto poderosas vias para reflexionar sobre la produccion
de sentido, la configuracién de subjetividades y las narrativas historicas e
identitarias.

Como preguntas transversales al dosier propusimos: ;cémo se constru-
yen las imagenes y las obras audiovisuales como fuentes de conocimiento
y herramientas metodologicas y de qué manera se articulan, complemen-
tan o potencian con otras fuentes no visuales en la investigacion social?
:Gomo operan los registros audiovisuales como formas de produccion de
conocimiento en la investigacion social?

Con la revolucién de las tecnologias visuales en el siglo XiX, se produjo
una inflexion historica en las formas de registrar la “realidad” y repre-
sentar la otredad (Pezzat, 2023: 119). En la antropologia se comenzaron
tempranamente a utilizar camaras fotograficas, cinematograficas y gra-
badoras como herramientas para el trabajo de campo. En un inicio, el
proposito fue documentar, archivar y exhibir distintos fenotipos, lenguas y
practicas culturales en contextos coloniales. No sera sino hasta la segunda
mitad del siglo XX cuando se reconozca plenamente el valor de las técnicas
audiovisuales no solo como medios de representacion, sino también como
herramientas metodolégicas fundamentales para la investigacién, tanto
en la antropologia, como en las ciencias sociales en general (Grau, 2012:
162).

Hoy en dia, aunque no siempre se reconoce suficientemente, lo audio-
visual se mantiene con un enorme potencial como medio y herramienta
metodolédgica para comprender aspectos esenciales de nuestro entorno y

investigacion y la incidencia social, asi como difundir la produccién audiovisual del CIE-
sas. Ademas, busca fomentar espacios de colaboraciéon que promuevan el intercambio y
la reflexion en torno a las diversas modalidades de comunicacion del quehacer cientifico

a través de materiales imagéticos.
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de las multiples formas de concebir el mundo, tanto en el pasado como en
el presente. Pese a su persistente presencia, las narrativas escritas y los dis-
cursos orales han sido histéricamente sobrevalorados frente a otras formas
de expresion o formatos de salida para la investigacion. No obstante, en las
ultimas décadas, los estudios imagéticos y audiovisuales han ido ganando
reconocimiento como formas legitimas de produccion de conocimiento y
presentacion de resultados, caracterizandose cada vez mas por enfoques
colaborativos y horizontales.

CLAVES DE LECTURA

Las contribuciones de la RiAv al presente niimero de Encartes consisten en
diez trabajos que abarcan los siete articulos de la seccion de Zemdticas, uno
en la seccion de Realidades socioculturales, uno en la parte de Multimedia y
dos resenas. Proponemos una lectura de dichos trabajos en distintas claves
transversales:

Auto/representaciones, racializacion/racismo y narratwas identitarias

En el presente dosier, la racializaciéon del cuerpo (lo indigena, lo negro
y lo prieto), asi como las tensiones entre exotizaciéon, marginalizacion y
agencia, son ejes claves en los trabajos de Paulina Pezzat, Luisangel Garcia
Yeladaqui, Itza Varela y Nahayeilli Juarez Huet. Estas autorias proble-
matizan como la imagen ha sido (y puede ser) usada para fijar o resistir
estigmas raciales y sexogenéricos. Mientras que las resefias de Mauricio
Sanchez y Ana Isabel Leon, por su lado, convergen en el interés en pre-
sentar ejemplos de cine latinoamericano realizado desde territorios y co-
munidades histéricamente marginadas y racializadas, desafiando también
discursos hegemonicos sobre género y raza.

En su trabajo, Pezzat parte de la nocién de economia visual de Debo-
rah Poole (1997) para desentranar las desigualdades y relaciones de poder
en la produccion, circulacion y consumo de imagenes. La autora analiza
asi como la fotografia de la prensa e industria impresa participo activa-
mente en la construcciéon de un paradigma racial de la Guatemala de
finales del siglo x1X y principios del xX. Uno de los desafios de esta investi-
gacion fue el analisis de los tipos fotograficos y la estructura formal que los
define. La propuesta metodologica de la autora implico la organizacion
y clasificacién de un vasto corpus de imagenes en cuerpos documentales,
que le permiti6 ubicarlas en un discurso visual transnacional.
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En este mismo periodo de analsis pero en otra latitud geografica, Gar-
cia Yeladaqui hace una reconstruccion y analisis de las representaciones
del negro y la mulata en el teatro regional yucateco.? Todo ello enmarcado
en procesos de amplias circulaciones de personas y representaciones de
“lo negro” entre México y el Caribe. De esta forma, el autor se interro-
ga en qué medida dichas representaciones pueden ofrecernos pistas para
esclarecer los procesos que intervinieron en el hecho de que la poblacion
afrodescendiente, presente en Yucatan desde la época colonial, quedara
excluida de la narrativa identitaria local (yucateca) y, en su lugar, “lo ne-
gro” se afianzara como extranjero, mas especificamente cubano. Con este
analisis podemos constatar, tal como en el caso analizado por Pezzat, el
papel nodal que pueden jugar las imagenes en las representaciones jerar-
quizadas, exotizadas y racializadas de la otredad.

Por otro lado, dos colaboraciones exploran la autorrepresentacion
en contextos contemporaneos. En una de ellas, Nahayeilli Juarez Huet
reconstruye una etnografia visual a partir de la narrativa identitaria de
una mujer yucateca. Para ello, recurre a la foto-elicitacion con material
fotografico de su album familiar y sus selfis. La nocién de autorrepresen-
tacion que orienta su trabajo vincula la identidad a una “practica autorre-
presentacional” desde la cual se articulan nuevas lecturas de la otredad
racializada (Mela, 2021: 65), pero también posibles contranarrativas so-
bre la identidad local y los ideales de belleza; procesos transversales con
el trabajo de Itza Varela Huerta, quien articula autorrepresentacion, arte
LGBTTIQ+ y la construccion de lo prieto en México. Su trabajo discute
sobre el “contramestizaje” y las luchas antirracistas, en las que convergen
diversas formas de dominacion relacionadas con clase social, orientacion
sexual e identidades sexo-genéricas disidentes. Desde esta perspectiva, la
experiencia de lo prieto resulta irreductible a una nociéon biologicista de
la raza y se erige como una subjetivaciéon politica desde el arte; una ex-
presion estética que cuestiona modelos hegemonicos de belleza, discursos
visuales del mestizaje y que busca dignificar la representacion de lo consi-
derado como “desviado”.

Las experiencias de estas identidades sexogenéricas disidentes, pero
en otros espacios territoriales y culturales, se abordan en la resefia pro-

?La palabra “yucateco” se refiere a todo lo relacionado con el estado mexicano de

Yucatan.
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puesta por Mauricio Sanchez Alvarez sobre Laerte-se y Paloma, dos peli-
culas brasilenias —una documental y otra de ficcion—. Estas producciones
muestran las experiencias de mujeres transgénero en territorios profunda-
mente contrastantes: la ciudad de Sao Paulo y el Sertdao rural. A partir de
sus narrativas cinematograficas, el autor examina las tensiones entre las
identidades trans y el orden heteronormativo hegemonico, al destacar
las formas en que sus protagonistas construyen redes de aceptacion y reco-
nocimiento. El analisis permite reflexionar sobre los limites y posibilidades
del reconocimiento social e identitario de las diversidades sexogenéricas
en Latinoamérica.

Por otro lado, la resefia escrita por Ana Isabel Leén presenta Amare
(2024), cortometraje del cineasta afromexicano Balam Toscano, como
una valiosa obra de “etnoficciéon”, concebida desde y para las comuni-
dades de la region de la Costa Chica. Filmada en formato de 35 mm,
la pelicula aborda con gran sensibilidad temas como la migracion, la
educacion, la identidad y el género. Leén destaca el enfoque antropo-
logico de su realizador, al visibilizar problematicas reales que afectan
la vida cotidiana de las comunidades. Asimismo, reconoce su aporte al
cine afromexicano al estar construido desde una perspectiva interna y
comprometida.

Nostalgia, memoria y patrimonio

En tiempos en que la imagen se ha vuelto un campo de disputa politi-
ca, afectiva y epistémica, lo audiovisual en la antropologia deja de ser
un mero recurso ilustrativo para convertirse en un lenguaje sentipensante
(Walsh, 2005) y transformador. Las propuestas de Claudia Lora y Sergio
Navarrete dialogan desde los territorios de Guerrero y Oaxaca a través de
lenguajes especificos: la danza, la musica y el audiovisual. Ambos compar-
ten un nacleo metodologico: exploran formas colaborativas de construir
conocimiento etnografico, en las que el cuerpo, el archivo y la imagen en
movimiento juegan un papel central en la reconstruccion de memorias
culturales.

S1 bien Navarrete coordina un proyecto colectivo de gran escala que
sistematiza saberes musicales con miras a incidir en politicas publicas y
Lora presenta un proceso de acompanamiento comunitario en torno a
la danza de los Diablos, ambos trabajos buscan fortalecer y revitalizar re-
pertorios musicales y dancisticos. Coinciden, ademas, en considerar lo au-
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diovisual no como simple soporte, sino como herramienta epistemologica
capaz de registrar, interpretar y activar patrimonios artisticos y memorias
colectivas.

Por otra parte, un concepto que atraviesa varios de los articulos es el
de la nostalgia, que puede ser entendida como una emocion agridulce en
relacion con el pasado, o como “un sufrimiento (souffrance) provocado por
la conciencia de la pérdida ineluctable de un lugar y de un momento”
(Chauliac, 2022: 3), que no solo es individual sino que se extiende a la
memoria de un grupo social, la cual puede coadyuvar a reconstruir o recu-
perar esos procesos que se creian perdidos. Daniel Murillo afirma que sin
la nostalgia no hubiera podido reconstruir una serie de fotos del Sistema
de Comunicaciéon Rural del Instituto Mexicano de Tecnologia del Agua
(iM1A) en donde trabaj6 por varios afios. Laura Machuca, por ejemplo,
se sumerge en un carnaval de Mérida de antano, el de 1913, cuando las
élites meridanas hacian gala de su riqueza y el carnaval lucia en todo su
esplendor y no habia sido relegado a un lugar periférico de Mérida; Clau-
dia Lora, por su parte, relata su sentimiento por la muerte de uno de los
personajes claves para la realizacion de su documental y la manera como
va en basqueda de lugares y personas para encontrarlo.

Asi como la nostalgia fue un propulsor de la escritura de algunos arti-
culos, otro proceso muy cercano fue el de la busqueda y la construccion de
memoriasy el papel que pueden jugar en ello las colecciones fotograficas y
audiovisuales. Claudia Lora nos cuenta como fue el proceso de realizacion
de su documental sobre una danza del pueblo de El Quiza, en Guerrero,
proceso que le ha llevado varios afios de convivencia con la comunidad.
Manifiesta que al recrear la danza de los Diablos, lo que reactiva es una
memoria danzaria, este capital inmaterial de los pueblos en los que re-
crean parte de su historia, su presente y su devenir. Estas reflexiones la
llevan a analizar el significado de “documental etnografico”; para ella lo
que cuenta es la problematizaciéon de las formas de representacion colo-
nial, la conciencia de que el trabajo visual que se realiza es también una
practica critica y comprometida, que puede ser un referente de los pueblos
filmados y contribuir con ello a su memoria cultural.

Daniel Murillo, por su parte, trabajé muchos anos en el Instituto
Mexicano de Tecnologia del Agua, con una dependencia llamada Sistema
de Comunicacién Rural (SCR), que opero intensamente entre 1978 y 1996,
y cuyo objetivo era tratar de ver como se podian mejorar las condiciones
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economicas de las comunidades rurales en zonas marginadas del Tropico
Htmedo Mexicano. Para ello necesitaban primero documentar visual-
mente las condiciones de vida de esas comunidades, recurriendo a estrate-
gias que incluian el uso de materiales audiovisuales, talleres participativos
y metodologias de formacién y diagnostico, para lo cual se contrataron
fotogratos, documentalistas y comunicadores sociales que produjeron un
enorme acervo de fotografias, videos y materiales graficos. Varias de esas
evidencias se guardaron por mas de treinta anos. Las fotos, encontradas
por azar en una caja de zapatos, son guardianas de todo un proceso ins-
titucional que tuvo un impacto en pueblos lejanos y remotos de México.
El autor describe el procedimiento que sigui6 para poner un orden en
dicho archivo —cuyas imagenes corresponden a las décadas de los ochenta
y noventa—, en el que aparentemente no existia un orden previo, a partir
de ello, construy6 una metodologia de sistematizacion y clasificacion que
le permiti6 agrupar el material visual por secuencia, lugares, personajes y
acciones. De esta manera, logré dotar de sentido a su coleccion, transfor-
mandola en una herramienta de memoria, investigacion social y analisis
sobre las politicas de desarrollo rural y sus formas de representacion visual.

Las fotografias guardadas en un album personal también desencade-
nan procesos rememorativos, como el que se refiere a la forma en que se
realizaban los carnavales en Mérida. Laura Machuca analiza las fotogra-
fias tomadas por el aleman Wilhem Schirp durante su paso por Mérida
a 1nicios del siglo XX —y en especifico las del carnaval de 1913—, mismas
que componen un archivo visual. Dichas imagenes permiten revisar de
forma critica la manera en que se representaba la sociedad yucateca du-
rante el auge henequenero. Mas alla del registro de una fiesta popular,
las imagenes que analiza la autora muestran la escenificaciéon del poder
y la distincién social, en donde la élite de la peninsula proyecta su domi-
nio simbdlico y estético sobre el publico. Asi pues, el registro se convierte
en testimonio de estructuras sociales desiguales y disputas simbolicas, asi
como en una herramienta para reconstruir la representacion y el patrimo-
nio cultural yucateco.

Este testimonio fotografico y audiovisual nos permite repensar el car-
naval, la danza y la musica como lugares de memoria colectiva. Al revi-
sitar los materiales desde la actualidad, comprendemos que la nostalgia
no solo actia como un sentimiento, sino como una via para interrogar el
pasado y sus huellas en la vida social contemporanea.

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 3-12 9



Nahayeilli B. Judrez Huet, Claudia Lora Kistulovic, Laura Machuca Gallegos

Tecnologias de la imagen, registros filmicos y narrativas visuales de la modernidad

A principios del siglo XX, las tecnologias para el registro de imagenes juga-
ron un papel crucial en la transformacion de la cultura visual en el ambito
mundial, al hacer posible la reproduccion masiva de las mismas y propi-
ciar con ello una circulaciéon con alcances sin precedentes (Poole, 1997).
Los registros cobraron calidades mas precisas gracias a las camaras porta-
tiles y procesos graficos mas sofisticados. Paralelamente, los medios impre-
sos se multiplicaron (periddicos, revistas, libros, prensa ilustrada, carteles,
publicidad, postales, etcétera), lo que permitié una circulacién masiva de
representaciones visuales del mundo.

Paulina Pezzat, por ejemplo, documenta para Guatemala la manera
en la que el fotograbado hizo posible una reproduccion exponencial de
imagenes al incorporarlas al mercado de lo impreso y, con ello, abarcar un
publico mucho mas amplio. Marisol Dominguez, por su parte, muestra la
importancia de la fotografia en las exposiciones universales del siglo XIX,
como fue el caso de la Exposiciéon Histérico-Americana de Madrid de
1892 en la que México contd con un corpus de 768 fotografias. Parte de
estas imagenes incluian retratos y fotografias de la diversidad de pobla-
ciones “indigenas”. México, a diferencia de Guatemala, si enarbolaba lo
indigena y su legado arqueoldgico monumental como parte de un pasa-
do glorioso, aunque las poblaciones indigenas contemporaneas quedaban
por ser “redimidas” a través de la educacion y su “asimilacion”. Estas
imagenes entrafian un lenguaje visual atravesado por diferencias de clase,
“raza” y género, en donde queda patente como la fotografia fue clave para
las producciones y colecciones de los llamados “tipos raciales”, derivados
del interés de la naciente antropologia y del afianzamiento del paradigma
racial del siglo X1x. Dominguez nos muestra cémo, para el caso de Méxi-
co, el catalogo derivado de la exposicion de 1892 se “reciclara” como par-
te de las publicaciones de la secciéon de antropologia del Museo Nacional.

Los trabajos de ambas autoras demuestran también que los fotogra-
bados y las fotografias ocuparon un lugar central en un discurso visual de
alcance internacional, en sintonia con las nociones de progreso y moder-
nidad promovidas por el mundo occidental. Este discurso visual también
era apreciado en el terreno de lo filmico. Tal como lo muestra Gabriela
Zamorano, que da cuenta del papel que jugé el cine en dicho proceso.
En su trabajo, analiza las condiciones politicas, cualidades tecnologicas
y circulacion de materiales de registros filmicos y audiovisuales sobre un
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simbolo iconico: el ferrocarril. De esta manera, a través del caso del Fe-
rrocarril del Istmo de Tehuantepec —tanto de inicios del siglo XX como del
siglo XXI— demuestra como estos materiales han servido para promover
distintas promesas de desarrollo, con sentidos politicos vigentes. La au-
tora sostiene que dichos registros funcionan como “vehiculos estéticos”
que amplifican imagenes del progreso, resaltan figuras presidenciales y
proyectan ideas de modernidad, movilidad, pertenencia nacional e inter-
conexion global.

Los trabajos aqui presentados son, pues, una pequenia muestra del
trabajo colaborativo en el ciEsas y de su Red Audiovisual, en una linea de
especializacion que busca seguir consolidandose. Es claro que en el mun-
do actual no podemos soslayar la multiplicacion de los usos sociales de las
imagenes y audiovisuales, asi como de las tecnologias digitales. Es nuestro
objetivo seguir integrando estos elementos en la investigacion social y en
la produccion colectiva de conocimiento.

) )
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HISTORICAL EXPOSITION
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En 1892 México participé en la Exposicion Histérico-Americana
de Madrid para la que hizo una propuesta expositiva que incluy6 una coleccion de
768 objetos fotograficos. Este articulo bosqueja un trabajo de investigacion hecho
sobre estos materiales: desdobla formas de acercarse a las imagenes al considerar
su contextualizacion como conjunto y su relacion con otras fuentes documenta-
les, ademas de enfatizar su construcciéon como un corpus documental que oscila
entre lo visual y lo escrito y que funciona para abordar aspectos de la presencia y
la representacion del pais en la muestra.

fotografias, Exposicion Historico-Americana, montaje, regis-
tros visuales, vestigios prehispanicos, poblacion indigena.

VISUAL AND NARRATIVE APPROACHES TO THE MEXICAN COLLECTION OF
PHOTOGRAPHS AT THE 1892 COLUMBIAN HISTORICAL EXPOSITION

In 1892, as part of its exhibit at the Exposicion Histérico-Americana
(Columbian Historical Exposition) in Madrid, Mexico presented a collection of
768 photographic objects. This article investigates these materials, revealing dif-
ferent ways of engaging with the images by contextualizing the collection and
its relationship with other documentary sources. It also emphasizes how they

were constructed as a body of materials that oscillates between the visual and the
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written, serving to explore aspects of the country’s presence and representation
at the exhibition.
photographs, Exposicién Histérico-Americana, Historical American

Exhibition, display, visual records, Pre-Columbian artifacts, Indigenous population.

NTRODUCCION

Este articulo' aborda problematicas que se desprenden de la investi-
gacion hecha con y sobre materiales fotograficos. Es una aproximacion a
la coleccion de fotografias que México mostrd en la Exposicion Histori-
co-Americana de Madrid en 1892, que centra su atencién en la metodo-
logia seguida para integrarlas como un corpus documental, para después
exponer las caracteristicas del conjunto fotografico y algunos aspectos de
su funcionamiento y de sus contenidos.

Empiezo con una breve sintesis de la investigacion realizada con el fin
de enmarcar el acercamiento a la coleccion de fotos de México. A conti-
nuacion, contextualizo la exposicion, la participacion y la propuesta de
Meéxico, asi como la conformaciéon de su coleccion fotografica expuesta.
Después, me enfoco en los procesos de btsqueda y en la metodologia,
es decir, presento los materiales y documentos escritos y visuales que usé
en la investigacion, y explico la forma en que los integré como fuentes.
Finalmente, me detengo en algunos casos particulares y en cuestiones re-
lacionadas con el funcionamiento de la coleccion fotografica de México y
la representacion visual del pais en la exposicion, que se hacen evidentes
gracias a los cruces entre fuentes documentales de distinta naturaleza.

La intencién es poner en evidencia el proceso de integracion de un
corpus fotografico que combina lo visual y lo textual para poner sobre
la mesa formas en que se puede abordar una coleccion fotografica que
constituye, en este caso, una fuente documental 1til no solo para estudiar
la representacion de México en la Exposicion Histérico-Americana, sino
también para investigar diversos procesos sociales.

' Deriva de una investigacion sobre la presencia del estado de Yucatan en la Exposicién
Historico-Americana de Madrid, construida a partir de un conjunto de fotografias que el
gobierno yucateco envi6 para ser expuestas en las salas de México, y desarrollada entre
2021 y 2023 en el marco del programa de la Maestria en Historia del ciesas Peninsular.
Esta investigacion se presento en la tesis “Como llevar Yucatan a cuestas. Las fotografias

del estado de Yucatan en la Exposicion Historico-Americana de Madrid en 1892”.
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LA INVESTIGACION

El acercamiento a la coleccion fotografica que México present6 en la Ex-
posicion Histérico-Americana deriva de un estudio sobre la participacion
que tuvo el estado de Yucatan en ella. Mi interés por este grupo de 54
fotografias me llevo a analizar los 768 objetos fotograficos que se expusie-
ron. Para ahondar en los materiales fotograficos y entender su comporta-
miento es necesario contextualizar su presencia en dicha exposicion: con-
siderar las especificidades de su inclusion, ubicaciéon y despliegue dentro
de la logica de las salas de México, para lo que era necesario conocer la
estructura general de la exposicion y la estructura discursiva y espacial de
la seccién que correspondia al pais; revisar los procesos de organizacion
de su participacion en este evento, el diseno de su propuesta expositiva y
la produccién, recopilacion e integracion de sus colecciones, en particular,
las fotografias. Procurar reconstruir y mantener una vision de conjunto
era importante, ya que las fotografias no se consumieron de forma aislada,
sino en medio de miles de objetos de diversa indole. Es decir, la coleccion
fotografica formaba parte de una selecciéon de objetos que sirvi6 como
carta de presentacion de México en el extranjero.

LA ExpPosicioON HISTORICO-AMERICANA
Y LA PARTICIPACION DE MEXICO
La Exposicion Historico-Americana de 1892 fue uno de los eventos mas
importantes organizados por Espana en el marco de las celebraciones del
v centenario de la llegada de los espafoles al continente americano. Fue
una exposicion internacional de caracter histérico que congregd a unos
pocos paises europeos, a Estados Unidos y a la mayoria de los paises ame-
ricanos que habian formado parte de la monarquia hispanica. Su sede
fue un edificio recién construido sobre el Paseo de Recoletos en Madrid,
destinado a albergar la biblioteca y los museos nacionales. En su planta
baja se instal6 la Exposicion Historico-Americana, que abri6 sus puertas
al publico el 30 de octubre, aunque fue inaugurada oficialmente la tarde
del 11 de noviembre de 1892, con la presencia de la reina regente Maria
Cristina de Habsburgo y los reyes de Portugal (Del Blanco, 2018: 79; El
Suglo Diez y Nueve, 2 noviembre 1892: 3).

La Exposicion Histérico-Americana (EHA a partir de ahora) pre-
tendia mostrar el estado de los pueblos americanos cuando llegaron los
espafioles y en el momento de las conquistas inmediatas (Del Blanco,
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2017: 54-55).” En el texto que acompafia un plano de la muestra se
anunciaba que los materiales expuestos, “ademas de servir de recreo, y
a la vez de instruccién al visitante, seran fuentes de estudio para el sabio
y contribuiran a aclarar muchedumbre de puntos todavia obscuros 6 no
bien averiguados, que existen en la confusa historia de los pueblos que
poblaron la hermosa tierra americana”.” Esta ventana orientada al pa-
sado serviria a Espana para estrechar vinculos con los paises americanos
y, al mismo tiempo, apuntalar su importancia en la historia y desarrollo
de estos pueblos.*

El gobierno de México, a través de la Secretaria de Justicia e Instruc-
cion Pablica, congrego a un grupo de intelectuales dedicados a las ciencias
histéricas para disefiar la propuesta expositiva y organizar la participacion
del pais: la_Junta Colombina; posteriormente, formé una comisiéon que se
encargaria de instalar la secciéon de México en Madrid.”

Segun el Catdlogo de la seccion de México (Catdlogo de México a partir de
ahora), la Junta Colombina se daria a la tarea de “acopiar objetos que
revelaran el adelanto de nuestros aborigenes, tanto de la época prehispani-
ca, como en la posterior a la Conquista, y el estado que actualmente guar-
dan” (1892: 7). Para reunir los materiales que se expondrian en Madrid,
recurri6 a la selecciéon y reproduccién de objetos del Museo Nacional,
organiz6 expediciones para explorar sitios arqueolégicos y recorrer diver-
sas localidades del pais, pidi6 la colaboracion a particulares de provincia
e hizo un llamado a los gobiernos estatales y las jefaturas politicas de los
territorios federales para que remitieran materiales o piezas concretas que
se sabia que estaban bajo su custodia.

? Véase también Catdlogo general de la Exposicion Historico-Americana de Madrid 1892 (1893,
t. I V-X).

3 Plano de la Exposicion Histérico-Americana (1892). Disponible en https://biblioteca-
virtualmadrid.comunidad.madrid/bvmadrid_publicacion/es/catalogo_imagenes/gru-
po.do?presentacion=pagina&path=1000150

* Véanse los trabajos de Ramirez Losada (2009); Muiioz Burbano (2013); Mufioz Burba-
no y Revenga Dominguez (2020).

> Aqui baste destacar a dos actores claves del proceso: Vicente Riva Palacio, ministro
de México en Espafia, y Francisco Del Paso y Troncoso, entonces director del Museo
Nacional. Para conocer a los demas miembros de la Junta y a los comisionados, véase el
Catdlogo de México (1892: 3, 5)
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La seccion de México, al fondo del edificio, ocuparia cinco salas con-
tiguas que bordeaban un patio interior. Estas albergaron mas de 18 000
objetos prehispanicos, coloniales y decimononicos de diversa naturaleza
(mapas, libros, fotografias, pinturas, trajes, reproducciones de yeso, objetos
de piedra, madera, tela, barro, etc.).® En las tltimas tres salas se expusieron
768 objetos fotograficos: 767 fotografias unitarias y un album que incluia
varias impresiones. Este conjunto represent6 el 4.3% del total de piezas
que el pais mostré en sus cinco salas. Aunque el conjunto de fotografias ex-
puestas resulta infimo en relacién con el total de objetos, este adquiere
mayor relevancia al conocer su contexto de produccién e integracion.

LAS FOTOGRAFIAS DE MEXICO Y LA

INTEGRACION DE UNA COLECCION

Al indagar como se organizo la participaciéon de México surgieron datos
que resaltan la importancia que se le dio a la produccion y el acopio de
los materiales fotograficos: desde el inicio del proceso de planeacion de los
contenidos y el disefio de la seccién de México se penso6 en incluir fotogra-
fias y, ademas, se buscé recopilarlas a lo largo y ancho del pais.” El Catdlogo
de México senala que “De las providencias que la Junta Colombina iba dic-
tando, dos tuvieron caracter general y rindieron frutos inmediatos: la cir-
cular que se dirigio 4 los Gobernadores de los Estados para que remitiesen
fotografias de ruinas y de tipos indigenas, y una excitativa que se hizo a los
particulares a fin de que proporcionaran objetos para la Exposicion [...]”
(1892: 17). La pronta colaboracion de los estados que enviaron fotos quiza
se deba a que las imagenes eran dispositivos que permitian a los gobiernos
mostrar ciertos aspectos de los lugares que administraban.

La produccion de fotografias fue una de las tareas de la Junta Colombi-
na para conformar “una coleccion de vistas fotograficas de los monumen-
tos arqueologicos que existen diseminados en diversas regiones del pais, y
otra coleccién de tipos de razas indigenas” (Curcular de la funta Colombina,
1891). No era nueva la voluntad de integrar una coleccion fotografica que

% La cifra se estimé a partir de la revisién de lo consignado en los dos primeros tomos del
Catdlogo de México.

7 Rosa Casanova ha sugerido que Del Paso y Troncoso, al ser miembro de la Sociedad Fo-
tografica Mexicana, fundada en 1890, debi6 ser sensible a las posibilidades de la imagen

fotografica y entender su utilidad para la investigacion y difusion (2008: 77 y 79).
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diera cuenta de la poblacién indigena y de los monumentos prehispanicos,
lo novedoso fue que se lograra efectivamente. La concentracion y exposi-
ciéon de una coleccién fotografica de esta magnitud, integrada por mate-
riales provenientes de distintas regiones del pais, fue algo inédito.?

Para lograr esta empresa procedié de tres maneras: us6 fotografias
generadas en un par de expediciones recientes al estado de Veracruz, em-
prendidas por el Museo Nacional, y organiz6 nuevas expediciones y visitas
a otros lugares del pais ~Chihuahua, Chiapas, Tabasco, Tlaxcala y Pue-
bla— con el fin de conseguir mas materiales. Para enriquecer el conjun-
to, se instal6 un taller fotografico provisional dentro del Museo Nacional,
donde se reproducirian cientos de piezas prehispanicas de su coleccion
(Catdlogo de México, 1892: 9, 13, 20-26; 1893: 365-366, 385-386).” Ademas,
como he senalado, se dirigi6 una solicitud a los gobernadores de los esta-
dos y a los jefes politicos de los territorios para que enviaran fotografias;
algunos de ellos “se esmeraron en obsequiar los deseos de la Junta, y re-
mitieron colecciones muy notables [...]” (Gatdlogo de México, 1892: 17). Es
interesante distinguir que mas del 35% de las fotos provino de los envios
de los gobiernos y territorios que respondieron a la peticién, casi el 40%
fue producto de las expediciones y visitas, mientras que la serie producida
en el Museo Nacional representa poco mas del 20%.

En la coleccion fotografica se encuentran imagenes de los estados de
Chiapas, Chihuahua, Colima, Guanajuato, Guerrero, Jalisco, Michoacan,
Morelos, Nuevo Leon, Oaxaca, Puebla, Querétaro, Sonora, Tabasco,
Tlaxcala, Veracruz, Yucatan y Zacatecas, asi como del Distrito Federal y de
los territorios federales de Baja California y Tepic (Dominguez, 2023: 177).

En el conjunto se reconocen registros de personas, escenas de traba-
Jo, monumentos y vestigios historicos y arqueologicos, objetos utilitarios,
obras pictéricas y escultoricas, codices, paisajes, vistas urbanas y rurales, ar-
quitectura civil y religiosa, edificios publicos y viviendas. Estos asuntos
representados en las imagenes remiten a lo prehispanico y lo colonial,

# La mencionada circular emitida por la Junta Colombina a los gobiernos de los estados
explicaba que la iniciativa era una empresa que ya se habia intentado antes infructuosa-
mente, pero confiaba en que en esta ocasion se lograria ya que se contaba con mejores
recursos técnicos para la produccion fotografica.

9 Aunque se sacaron mas de 600 negativos, para la EHA solo una parte se positivé en for-

ma de fototipias y finalmente en Madrid solo se expondrian 180 de estos registros.
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pero también a un presente decimonoénico o contemporaneo de la mues-
tra. En ese sentido, las fotos no se limitan a la temporalidad que pedian los
organizadores de la EHA, sino que la extienden.

FUENTES, ACERVOS Y PROCESO DE LOCALIZACION

DE LAS FOTOGRAFIAS

Para localizar e identificar las fotografias de las salas de México en la EHA
trabajé con el Catdlogo de México (1892-1893), con el acervo de la Fototeca
Nacional del INAH, a través de su repositorio de consulta digital (la Media-
teca), y con la edicion facsimilar del Catdlogo de la Coleccion de Antropologia del
Museo Nacional de 1895 (2018).

El Catdlogo de México es un material escrito que funcion6é como punto
de partida para rastrear y trabajar con el conjunto de fotos de México. Esta
firmado por Francisco del Paso y Troncoso, quien fuera miembro de la Junta
Colombina y presidente de la comisioén reunida en Madrid, responsable de la
instalacion de la seccion de México en la EHA. Se organiza en tres tomos, aun-
que solo alcanzaron a publicarse los primeros dos.'” Resefa la organizacion
de la produccion y acopio de objetos y, de manera general, los trabajos para
participar en la muestra; describe diversos aspectos de lo que hoy llamaria-
mos disefio museografico de las salas e integra una especie de sumario de los
objetos expuestos en el que los enlista, describe y/o comenta, segin el caso.

El catalogo describe los temas o asuntos de las imagenes fotograficas
y a veces incorpora datos de sus soportes como leyendas o anotaciones
al reverso del soporte secundario. Ademas, en este documento se puede
encontrar informacién de la ubicacion, el mobiliario usado y otro tipo de
estructuras en las que se colocaron las fotografias, los formatos, la proce-
dencia y a veces los autores atribuidos. Es pertinente puntualizar que el
catalogo no incluye las imagenes como elementos visuales, solo contenia
sus descripciones o referencias escritas. Este material proporcioné una vis-
ta global de las fotografias expuestas en las salas de México, lo que facilito
su entendimiento como un conjunto y no como piezas aisladas.

Por otro lado, la btusqueda y el reconocimiento de las fotografias
—en su calidad de objetos visuales— se llevé a cabo principalmente en el repo-

1" El tercero quedd inédito y se conserva como una version mecanuscrita en la Biblioteca
Nacional de Antropologia (Rojas Rabiela y Gutiérrez Ruvalcaba, 2018: 46). Ya Rodri-

guez (1998: 128) y Casanova (2008: 66) mencionaban la existencia de un tercer tomo.

Encartes, vol. 8, niim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 13-40 19



Marisol Dominguez Gonzdlez

sitorio de la Fototeca Nacional del INAH: un ejercicio en el que las imagenes
se confrontaron con la informacion del Catdlogo de México para identificarlas."!

Para esta pesquisa fue de gran utilidad el mencionado facsimil del
Catdlogo de la Coleccion de Antropologia del Museo Nacional, editado por Teresa
Rojas Rabiela e Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba (2018)."? Este catalogo regis-
traba los contenidos de una renovada seccion de antropologia del Museo
Nacional en 1895, en la que se habia incluido parte de la coleccion foto-
grafica de la EHA. Cabe senalar que el catalogo original de 1895 tampoco
incluia las imagenes —como elementos visuales—, solo referencias escritas.
El valor del facsimil radica en que sus editores incluyeron un apéndice con
las imagenes de la coleccion de antropologia de 1895 que lograron ubicar
dentro de la Fototeca Nacional. Es por ello que facilité la identificacion de
las imagenes que buscaba, en particular las relacionadas con los registros
etnograficos. Esas imagenes visuales se contrastaron con las descripciones
escritas de las fotos de la EHA, lo que sirvi6 para reconocer algunas, pero
también para desechar otras que en algin momento se pens6 que habian
sido parte de la exposicién de 1892 vy, asi, corregir el equivoco.

Antes de continuar, es pertinente senalar que se considera a la imagen
como una de las partes del objeto fotografico. Es decir, se habla de fotogra-
fias para referir a objetos compuestos por la imagen, el soporte primario o
papel sensibilizado fotograficamente, el soporte secundario sobre el que se
coloca el anterior, ademas de elementos como inscripciones, sellos, leyen-
das y otras marcas que se incorporan sobre estos dos soportes —a veces al
momento de su produccién y otras posteriormente— en el camino que va
recorriendo el objeto fotografico (Aguayo Hernandez, 2008: 141-142)."%

"' A la fecha, en este repositorio digital solo hay algunas imagenes que estan clasificadas
asociadas con la EHA. No hay que perder de vista que hay varias imagenes que ya han
sido identificadas como parte de la EHA en distintas investigaciones publicadas, pero que
todavia no se catalogan como tal en dicha plataforma. Las imagenes que se reproducen
en este texto se encuentran en la Mediateca. Reproduccion autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologia ¢ Historia.

12 Este trabajo se suma a los esfuerzos de Rodriguez (1998), Casanova (2008) y Aguayo
(2019) para reunir el corpus de fotografias de México en la EHA, quienes las han abordado
desde diversos frentes.

1 Véase también la “Introduccién”, en Aguayo (2019a).
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Lo idoneo seria encontrar las fotografias originales expuestas en 1892,
con sus respectivas imagenes y soportes con marcas y huellas de su paso
por la EHA. Sin embargo, no hay que perder de vista que las fotos (en ge-
neral) podian ser reutilizadas para diversos fines. Por ejemplo, una foto
producida como un retrato personal para un consumo privado podia apa-
recer posteriormente en un peridodico, como postal de un lugar o servir
como propaganda en un anuncio; es decir, pasaba a tener una circulacién
publica. Es posible que las fotografias de la EHA —o las imagenes que con-
tienen— se hayan reproducido previa y posteriormente a la muestra. Basta
pensar que muchas de ellas servirian como materiales de estudio cientifico
pasada la exposicion, asunto que abordaré mas adelante.

De ahi que en el proceso de btsqueda contemporanea uno se pueda
topar con objetos fotograficos que no son necesariamente los que se expu-
sieron de manera fisica en Madrid, pero que derivan de ellos, o con varios
objetos fotograficos que contienen la misma imagen o una version editada,
sobre soportes secundarios con leyendas o anotaciones distintas a las origina-
les (Aguayo, 2019). Un ejemplo de esta reproduccion y edicion dentro de la
coleccion de fotos de México en la EHA es la fotografia del mestizo yucateco
perteneciente a la serie que envi6 el gobierno de Yucatan (véase imagen 1).

Imagen 1. “Tipo yucateco mestizo”.
Pedro Guerra Jordan. 466441. Coleccion

Felipe Teixidor. Secretaria de Cultura.

INAH.SINAFO/FN.MX
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Se trata de una imagen vertical que sitGa al centro de la composicién
la figura de un hombre joven de pie y cuerpo completo. Es una foto de
estudio que se sirve del telén de fondo con un paisaje y de objetos como
una reja de madera, una maceta al frente y un par de troncos y piedras
en el piso para simular una toma al aire libre. La reja de madera corta la
imagen a la mitad y divide el espacio representado en un area abierta y
una mas acotada proxima al espectador, quizas el solar, en cuyo umbral
posa el mestizo. La rigidez de su postura frontal se rompe cuando ade-
lanta ligeramente la pierna izquierda y mira hacia un lado. EI hombre
viste el traje de lujo del mestizo: camisa larga o filipina de lino o algo-
don blanca que cae suelta a medio muslo, con un pantalén de dril o te-
la blanca. Calza alpargatas y sostiene un sombrero de jipijapa, tejido fino
de hoja de palma.

De esta imagen expuesta en la EHA, se identific una similar que recor-
ta una porcién del lado derecho, eliminando la maceta en primer plano y
parte del arbol del telon de fondo. Con esta imagen se cre6 un nuevo ob-
jeto fotografico, ya que esta colocada sobre otro soporte y con una leyenda
diferente a la original: en vez del titulo “Tipo yucateco-mestizo” consig-
nado para la EHA, dice “Maya. Estado de Yucatan” (véase imagen 2). Es
decir, que una figura que alguna vez se expuso como mestizo de Yucatan,
una categoria distinta a la de indio maya, paso6 a ser una representacion de
hombre maya sin aludir a una mezcla racial.

De la coleccion expuesta en las salas de México, conformada por 768
objetos fotograficos, logré reconocer visualmente y ubicar 218 fotografias
—o imagenes derivadas— dentro del acervo de la Fototeca Nacional, con
excepcion de tres imagenes que se ubican en la coleccion Legado de Teo-
bert Maler (1842-1917) del Instituto Iberoamericano de Berlin."* Como
cualquiera que investiga materiales fotograficos del siglo X1x, me enfrenté

* Cabe puntualizar que en este conteo se excluy6 el conjunto de las 180 fototipias que
registraban objetos de las colecciones del museo, aunque se han identificado algunas
que reproducen el coédice Yanhuitlan y el codice Texupan. Por otro lado, de la serie de
la Expedicién de Cempoala, que consta de 161 fotografias, solo se contabilizan como
identificadas seis fotos que son retratos grupales y registros de tipos. No obstante, ya otros
investigadores han ubicado buena parte de esta serie de Cempoala —que son registros de
caracter arqueologico o de los trabajos de exploracion, y unos pocos paisajes y vistas— en
la Fototeca Nacional. Véase Rodriguez (1998: 129) y Casanova (2008: 55-92).
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Imagen 2. “Maya. Estado de Yucatan”.
Pedro Guerra Jordan. 430837.

Coleccion Etnico. Secretaria de Cultura.

INAH.SINAFO/ FN.MX

con muchas ausencias y huecos —acaso pérdidas o destrucciones— dentro
de la coleccion fotografica de México en la EHA.

En ese proceso de basqueda de las fotos," tener a la mano el Catdlogo
de México significo disponer de una especie de guia narrada de las imagenes
que proporcionaba una vision completa de la coleccién. Una guia con su-
ficiente precision que hacia mas evidentes los vacios o faltantes del corpus
fotografico de México expuesto en la EHA: aquellas imagenes que todavia
no se han logrado ubicar a pesar de que la tarea de rastrear fotografias e
imagenes fue constante en la investigacion.

15 La labor de localizacién de imagenes se desarrollé con las condiciones generadas a
raiz de la pandemia, restricciéon de movilidad y acceso a archivos, entre otras. Esto im-
plicé que el acercamiento a los acervos fotograficos fuera exclusivamente a través de
plataformas digitales; es decir, excluia la posibilidad de revision fisica de los documentos
y restringia la extraccion de informacion relacionada con aspectos provenientes de la

materialidad de un objeto fotografico.
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LA CONFORMACION DEL CORPUS FOTOGRAFICO

CON IMAGENES VISUALES Y DESCRIPCIONES ESCRITAS

Sin duda, lo 6ptimo seria reunir las fotografias expuestas para poder tra-
bajar con ese corpus visual completo.'® Ante ese escenario idéneo, ain
lejano, esta el escenario presente real en el que se tiene identificada una
parte de las imagenes de la coleccion y se cuenta con las descripciones es-
critas de todas las fotos. Parece pertinente usufructuar esas descripciones y
no limitarlas a ser solo un apoyo en la btisqueda de las fuentes visuales
originales. Es decir, optar por considerar tanto los materiales visuales en-
contrados —identificados como parte de la EHA— como las descripciones de
las fotos articuladas en el Catdlogo de México. La propuesta es construir un
corpus que una las fotografias en su version visual y en su versiéon narrada:
yuxtaponer lo visual y lo textual para enriquecer la perspectiva general del
conjunto fotografico, pero también para acercarse a los asuntos y temas en
¢l representados. Ese es el cuerpo documental con el que se puede trabajar
y el que puede usarse para conocer y abordar aquello que México mostro
en las salas de Madrid.

Hay que senalar que las descripciones del Catdlogo de México presentan
lo que esta contenido dentro del cuadro y también comentan algunos as-
pectos relacionados con las personas, lugares o cosas que aparecen en la
imagen. Sin embargo, aparte de los elementos visibles —personas, cosas,
lugares, paisajes, acciones, costumbres, etc.—, las fotografias como objetos
tienen informacion en sus soportes y en su propia materialidad, por ejem-
plo, leyendas, titulos, firmas, sellos o anotaciones.

Algunas de las fotos que llegaron a manos de la Junta Colombina
de México tenian leyendas pegadas sobre la imagen y en el anverso del
soporte o notas en el reverso del soporte secundario que contenian titulos
y comentarios sobre lo representado en la imagen. Al ser expuestas, es-
tos elementos no necesariamente quedaban visibles para el visitante, sea
porque estaban en los reversos de los soportes o porque la ubicacién y/o

1 Aguayo enfatiza la importancia de sefalar “desde qué universo documental se escribe”,
es decir, explicar con qué material se esta trabajando, hasta donde se ha llegado en la
recuperacion de las fotos y explicitar que corresponde a una parte del cuerpo documental
de la EHA (2019: 97-98, 105, 119).
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el montaje de la foto impedia su lectura. Los textos del catalogo tampoco
fueron leidos por los visitantes.

Sin embargo, hoy nos interesan porque son datos que pueden contex-
tualizar lo que se presenta en la imagen, las soluciones elegidas para re-
presentar algo y para construir narrativas sobre diversos asuntos; ayudan
a dibujar el sentido que se le dio a cientos de registros que se integraron
al conjunto fotografico expuesto. La recuperacion de estos dos tipos de
informacion da pistas del lugar al que se queria orientar la mirada del
espectador y de la intencionalidad de las fotos.

Del Paso, a la hora de redactar el Catdlogo de México, recupera la in-
formacion de los soportes de las fotos y, en ocasiones, cuando estaba muy
desordenada o tenia errores, consideraba necesario corregirla o ampliarla.
Por ejemplo, de una serie de fotos de “ruinas de Yucatan” que el gobierno
de dicho estado envid, Del Paso advertia que los asuntos de cada imagen
“venian senalados desde Yucatan en la parte inferior de los cuadros, pero
como se han hecho las inscripciones con mucho descuido, tendré que rec-
tificar algunas de ellas™ (Catdlogo de México, 1893: 31, 36). Tal fue el caso
de una fotografia que mostraba estructuras de Chichén Itza y decia ser de
Uxmal. En particular esta serie reunia ampliaciones de vestigios de sitios
mayas ya conocidos y fotografiados afios antes de la exposicion —Chichén
Itza, Uxmal, Kabah, Labna y Sabacché—sin senalar la autoria de las fotos.
Es probable que reuniera imagenes de distintos autores.

En ese sentido, al contrastar las fotografias identificadas visualmente
con sus descripciones escritas, se encuentran coincidencias entre la infor-
macién que traian escrita las propias fotos y lo que el catalogo consigna,
pero también se detectaron diferencias o matices. La informacién que los
remitentes de las fotos querian dar a conocer podia diferir de lo que la Junta
Colombina buscaba enfatizar. Destaca un registro grupal proveniente del
territorio de Tepic que se presenta en el catalogo como una “familia de la
raza indigena que habita en las ciudades” (véase imagen 3). La imagen deja
ver una familia compuesta por el padre, quien lleva puesto el uniforme del
ejército federal y sostiene una bayoneta, la madre que carga a uno de sus
hijos en el regazo y tres nifios sentados a ambos lados de ella, todos mirando
al frente. En su descripcion, Del Paso aclara que “el remitente cree que pre-
senta caracteres de haberse mezclado con otras razas”, pero que “el aspecto
de los individuos es de raza indigena casi pura” (Catdlogo de México, 1893:
256-257). El comentario deja ver que Del Paso hacia correcciones cuando
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consideraba que la informacién con la que llegaban las fotos enviadas no
era atinada. Lo interesante es que, por lo general, explicitaba el error que
corregia o al menos indicaba que haria una modificacion.

Jrez . e

Imagen 3. “Familia de la raza indigena

que habita en las ciudades”. Francisco
Herrera. 474992. Coleccién Emico.

Secretaria de Cultura. INAH.SINAFO/FN.MX

LLA PUESTA EN DIALOGO DEL CORPUS FOTOGRAFICO CON
OTRAS FUENTES DOCUMENTALES ESCRITAS Y GRAFICAS

El corpus fotografico de México, conformado como he dicho por elemen-
tos de naturaleza visual y textual, puede ponerse a dialogar o confrontarse
con otros documentos escritos y graficos. Ademas de los dos catalogos
mencionados, esta el Catdlogo general de la Exposicion Histérico-Americana de
Madnd 1892 (1893), que retne los catalogos de los demas paises partici-
pantes; el Suplemento-guia de las Exposiciones Histéricas (1892),'" del periédico

7 Mufioz Burbano y Revenga Dominguez (2020: 112) identifican el suplemento-guia de
las Exposiciones Historicas en la edicion de £l Dia del 10 de noviembre de 1892. Es cierto
que hoy en la Biblioteca Digital Hispanica el suplemento-guia aparece como anexo de
la edicién de ese dia; sin embargo, después de revisar las ediciones consecutivas de esa

semana, preciso que fue el sdbado 11 cuando se distribuyé como suplemento gratuito a
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madrilefio £/ Dia, que era un folleto con un plano esquematizado de las
instalaciones, una descripcion general de los contenidos e incluso algunas
ilustraciones de piezas expuestas; el Plano de la Exposicion Histérico-Amenricana
(1892) que da cuenta de la distribucién espacial de los paises en la sede; un
documento de Jests Galindo y Villa (1892), quien fuera parte de la comi-
sion mexicana en Madrid, que incluye un croquis de las salas de México
que muestra tanto la division espacial como la distribucién del mobiliario
base; la Guia para visitar los salones de historia del Museo Nacional, redactada
por Galindo y Villa (1899), en el que se encuentran referencias a algunas
fotografias de la EHA; una serie de diez fotos con vistas del interior de las
salas de México;'® el “Album Exposicion Historico-Americana de Madrid
1892, con registros de diversas secciones, entre las que aparecen tres vis-
tas de la seccion de México; una circular emitida por la Junta Colombina a
los gobiernos estatales (Circular de la funta Colombina, 1891); ademas de he-
merografia de la época, por ejemplo, las resefias de la seccion de México
de los arquedlogos espafioles Jos¢ Ramoéon Mélida Alinari y Eduardo Toda
y Giell en los periddicos de Espana La llustracion Artistica y La Ilustracion
Espafiola y Americana; y notas y avisos que daban cuenta de los avances y
preparativos del pais para la EHA en periddicos nacionales como £/ Monitor
Republicano y El Siglo Diez y Nueve.

Este didlogo del corpus fotografico con otras fuentes permite develar
escenarios y aspectos interesantes sobre como se pretendio (re)presentar al

los suscriptores y al dia siguiente se puso a la venta por cinco céntimos en los puntos de
siempre y junto al palacio de las exposiciones. Véase £/ Dia, 9, 10, 11, 12y 13 de noviem-
bre de 1892 (ntmeros 4507, 4508, 4509, 4510, 4511). Disponible en https://hemerote-
cadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=b41fc752-9fb4- 4fc7-b76¢-6e6fa3b0ale0

'8 Se encuentran en el acervo de la Fototeca Nacional INaH. Nimero de inventario:
420851, 420792, 429819, 420849, 420850, 420848, 425045, 425044, 425033, 425034
Mayra Mendoza sugiere que Francisco Rio de la Loza pudo haber sido el autor de estas
vistas (2012: 8-21). Rio de la Loza participé como fotégrafo en las expediciones que se
hicieron por la costa de Veracruz, Chiapas y Tabasco, asi como en una visita a Puebla
(Catdlogo de México, 1892: 9, 22-26).

19 Este 4lbum, resguardado en el Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de Espana,
contiene 19 fotos. Segun el registro del catalogo digital, son positivas impresas en papel
albumina (250 x 318 mm) sobre cartulina (314 x 417 mm). Se puede consultar en la Bi-
blioteca Digital Hispanica: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000010740
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pais en la EHA y como funcioné la coleccion fotografica. A continuacion,
abordo algunos casos relacionados tanto con los contenidos de las fotos
como con el montaje.

CONSIDERACIONES SOBRE LO QUE DEJA VER LA COLECCION
FOTOGRAFICA DE MEXICO EN LA EHA

En el conjunto fotografico predominan los registros de tipos indigenas y
de monumentos y objetos prehispanicos. Salvo un par de excepciones,” la
mayoria de estos tltimos fueron producidos ex profeso en el Museo Nacio-
nal para la muestra, los monumentos se recopilaron en las expediciones y
mediante solicitudes puntuales, y los tipos se reunieron en su mayoria gra-
cias a la respuesta de los estados a la peticion que hizo la Junta Colombina,
aunque también provienen de las incursiones que impulsé esta.?!

Al confrontar las fotografias con la narrativa del Catdlogo de México, el
Caltdlogo general, el Suplemento-guia y reseias de la prensa espanola, salta a la
vista que México muestra asuntos que no siempre se alinean con el propo-
sito de la exposicion. A diferencia de los registros de piezas y monumentos
prehispanicos que embonaban bien con el objetivo de la EHA, las series
de razas indigenas representaban un componente contemporaneo que no
termina de encajar con las intenciones de la muestra.

A través de su coleccion fotografica, México ostentaba un pasado in-
digena grandioso, sobre todo mediante los registros de vestigios de cons-
trucciones monumentales y, al mismo tiempo, presentaba una poblacion
indigena contemporanea con distintos grados de “civilizacién” y mestiza-
je, que se enfatiza principalmente a través del vestido.

Eran 178 las fotografias de “tipos etnolégicos”, a saber, registros de
indigenas y mestizos de distintas regiones del pais. En el Catdlogo de México
se presentan como tipos o indios de un estado o territorio, con excepcion
de una serie que se titula “Irabajadores del estado de Zacatecas” y otra
“Descendientes de Cosijoeza, rey de Zaachila”, y en sus descripciones
individuales se precisa el estatus de “indio” o de mestizo de las perso-

% Algunas excepciones son tres fotos de piezas del Museo Oaxaquefio y una de un con-

junto de piezas del gobernador de Tabasco.
21 Es el caso de una serie de fotos de Aquiles Gerste de Chihuahua, de otra serie que
produjo Hilario Olaguibel durante una visita a Tlaxcala, asi como de algunos registros

generados por Rafael Garcia durante la expedicion a Cempoala, Veracruz.

28 Encartes, vol. 8, niim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 13-40



Entre lo visual y lo narrado: acercamientos a la coleccion de folografias de México...

nas representadas. Es decir, que una constante en los titulos y las descrip-
ciones del catalogo es senalar el componente racial y la pureza o mestizaje
de las personas registradas. Ademas, una treintena de fotos asocia, me-
diante objetos y herramientas propias del oficio representado o a través de
un texto —sea en la propia fotografia o en las descripciones—, a las personas
con una ocupacion o con trabajos generales como artesano o mas especi-
ficos como marimbero o escobetero.

El grupo de tipos etnologicos constituye casi una cuarta parte del con-
junto fotografico. Junto con una coleccion de trajes de algunos pueblos
indigenas de entonces y otros objetos contemporaneos, las fotos de tipos
constituyen un polo etnografico en la quinta sala e inclinan la balanza
hacia la representacion del presente, dentro de una exposicion de caracter
histérico. Asi pues, estas imagenes embonaban con el objetivo que desde
un principio habia explicitado la Junta Colombina: mostrar el estado que
guardaba la poblacién indigena; sin embargo, distaba de lo que en pri-
mera instancia interesaba a la organizaciéon espanola: poner en evidencia
el estado de la poblacion y el territorio al momento de la llegada de los
espafioles y de las primeras conquistas. En una resefia sobre las salas de
México, Mélida Alinari celebraba lo siguiente: “Por fortuna, pocos poqui-
simos objetos pertenecen a los tiempos modernos; todos los demas son de
los tiempos precolombinos, que son los que nos interesan” (1892: 455).

Mas alla de las intenciones de la exposicion general y de la Junta Co-
lombina, hay que pensar que las imagenes dejaban ver una variedad de
individuos y grupos indigenas y mestizos que en 1892 coexistian en Méxi-
co. Dicho de otra forma, al visitante le mostraban una faceta del presente:
la subsistencia de una poblacion indigena a lo largo del territorio mexica-
no. A pesar de que algunos estados no participaron ni tuvieron presencia
dentro de la coleccién, el grupo de imagenes si daba un panorama de la
diversidad de la poblacién indigena viva y de los vestigios de las civiliza-
ciones prehispanicas existentes en el pais.

Las fotos acercaban a la vista contemporanea y ponian a la altura del
ojo vestigios prehispanicos que por formato y ubicacion geografica eran
inaccesibles para la mayoria de las personas y, al mismo tiempo, a cientos
de habitantes indigenas de México. En conjunto asociaban visualmente
un pasado prehispanico y un presente indigena, ;acaso evidenciando un
vinculo de continuidad?
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USO POSTERIOR DE LAS FOTOS: OBJETOS,

MONUMENTOS Y TIPOS INDIGENAS

Por otra parte, las fotografias de objetos y monumentos prehispanicos y de
las “razas indigenas” estaban directamente relacionadas con los esfuerzos
para promover el desarrollo de estudios cientificos que México impulsaria,
en particular el Museo Nacional. Por ejemplo, las crénicas de los prepa-
rativos de la exposicion senalan que en el proceso de manufactura de las
180 fototipias expuestas en Madrid se habian sacado mas de 600 negativos
de piezas albergadas en el museo en su mayoria, material que nutriria sus
colecciones y sobre todo serviria para la investigaciéon que se gestaria en
esta instancia (Casanova, 2008; Ramirez, 2009; Rojas y Gutiérrez, 2018).
Asimismo, la comparacion de los catalogos de 1892 y de 1895 muestra
que parte de la colecciéon fotografica expuesta en la EHA se incorporaria
al acervo del Museo Nacional; por ejemplo, las fotos de tipos indigenas
pasarian a la secciéon de antropologia.

Los registros de piezas y monumentos prehispanicos y de tipos indi-
genas se reciclarian como materiales de estudio cientifico en el pais. Jun-
to con ellos, las descripciones asentadas en el catalogo de 1892 se usarian
como fuente para el estudio de los objetos, personas y entornos represen-
tados, tema que se retomaria un par de anos después en publicaciones que
hace el Museo Nacional vinculadas con sus colecciones. Por ejemplo, el
Catdlogo de la seccion de antropologia de 1895, que formaba parte de un conjun-
to de cinco catalogos que se produjeron en el marco de lo que se conoceria
como el x1 Congreso de Americanistas, llevado a cabo en la ciudad de
México en 1895. Este documento divulgaba los contenidos de la seccion
de antropologia del Museo Nacional, en la cual se exponia una coleccion de
fotografias de razas indigenas que incluyé muchas de las expuestas afos
antes en la EHA, ademas de otras que el museo habia acopiado previa o
posteriormente (Rojas y Gutiérrez, 2018). Ahi se enlistaban o presentaban
brevemente y los autores recurrieron a las descripciones que Del Paso es-
cribi6 en el catalogo de 1892. Es decir que en 1895 se reutilizaron algunas
fotos de la EHA y también la informacion ya consignada sobre ellas.

Asimismo, el contraste de fuentes arroja que no todas las fotos de ca-
racter etnografico mostradas en la EHA se destinaron a la seccion de antro-
pologia, sino que algunas pasaron a ser parte de la seccion de historia. La
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Guia para visitar los salones de hustoria del Museo Nacional* enlista un grupo de
fotos de la EHA ubicadas en dos facistoles, con lo que permite puntualizar
la relacion entre las fotos de la EHA y las colecciones del Museo Nacional,
a saber, aporta al conocimiento del devenir de las fotos de la EHA.

Esto quiere decir que la coleccion de fotos —o parte de ella— constitui-
ria un material para estudiar no solo las antiguas civilizaciones prehispa-
nicas, sino a la poblacion indigena viva. Este uso como fuente de estudio
cientifico que se le daria a los materiales fotograficos ayuda a explicar la
inclusion de registros de tipos indigenas en la EHA. En ese sentido, Rojas y
Gutiérrez sefialan que “la ciencia concebia a los indigenas como ‘un sujeto
de estudio al que se aspiraba a transformar’” (2018: 43-44). México estaba
mostrando parte de la realidad contemporanea del pais: un aspecto del
presente que resultaba problematico dentro de la idea de naciéon moderna
a la que aspiraba y que se pretendia cambiar. Pero también, al exponer
estas fotos, demostraba que los representados eran objeto de estudio cien-
tifico contemporaneo. Como afirma Aguayo, estas fotos llegaron a la EHA
con el objetivo de evidenciar el trabajo cientifico que se llevaba a cabo en
el pais (2019: 107), lo que respondia a la voluntad de México de insertarse
en las practicas modernas.

PARTICULARIDADES DE LAS FOTOS QUE ENVIAN LOS ESTADOS

Algunas contradicciones que se hacen evidentes al yuxtaponer las image-
nes con los datos de los catalogos emergen entre los envios de los estados:
fotos que poco tienen que ver con las tematicas y temporalidades desea-
das y con lo solicitado por la Junta Colombina. Por ejemplo, Yucatan,
Michoacan y Jalisco enviaron grupos de fotos que mostraban aspectos de
una realidad presente, rememoraban personas y espacios vinculados con
la lucha independentista y ostentaban arquitectura, avances tecnolégicos

% La guia se publicd en octubre de 1895 y se reedit6 en 1896 y en 1899 con algunas co-
rrecciones y anadiduras. Sin embargo, la informacion que alude a materiales fotograficos
es exactamente igual en todas las versiones. Menciona dos facistoles dentro de los salones
de historia del museo con 207 fotografias de la coleccién expuesta en la EHA, mismas que
enlista con una breve indicaciéon del asunto, persona o lugar que aparece en la imagen:
las 161 fotografias de la expedicion de Cempoala y 46 fotos de distintos grupos y estados,
por ejemplo, dos fototipias, algunas de Tlaxcala, registros de arquitectura y de indigenas

de Michoacan y registros de arquitectura y de tipos de Yucatan.
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y elementos de la modernidad. Todas estas imagenes fueron aceptadas
por la Junta Colombina dentro de la coleccién de fotos y engullidas por la
propuesta expositiva de México.

En el caso de Jalisco, su gobierno remitié una serie en la que esta au-
sente lo prehispanico y lo indigena contemporaneo y en la que predomina
la arquitectura moderna de Guadalajara. En el conjunto se incluyeron seis
vistas de la inauguracién del Ferrocarril Central que conectaba la capital
del pais con Guadalajara, un evento que habia tenido lugar antes de la
EHA, en 1888. Las imagenes muestran el protocolo de clavar el Gltimo riel
y el arribo del tren de reconocimiento y el definitivo (Catdlogo de México,
1893: 223-227). La imagen 4 es una escena que deja ver el movimiento y
la congregacion de gente alrededor de la via. Se aprecia al fondo un pano-
rama de la ciudad de Guadalajara y en primer plano algunos trabajadores
cargando y colocando los durmientes de madera.

: o e INAUGURACION DEL CEXTRAL, 158§
b lercte oo Sertedee. - Hexteee, GUADALAT AN

Imagen 4. Vista de la inauguracion del Ferrocarril Central Guadalajara-México.
Octaviano de la Mora. 465695. Coleccion Felipe Teixidor. Secretaria de Cultura. INAH.

SINAFO/FN.MX
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En el caso de Yucatan, su gobierno solo remiti6 series de fotos. En ese
sentido, la representacion del estado se construy6 en gran medida a través
de las fotografias. Ademas de registros de vestigios arqueolégicos y tipos
etnologicos, adjuntd un muestrario de arquitectura que va de lo colonial
hasta viviendas y edificios publicos de fines del xiX. Es decir, las fotos pre-
sumen un pasado prehispanico maya, pero también una faceta contem-
poranea del estado: la poblacion de origen maya, indigena y mestiza, y el
desarrollo arquitectonico de Mérida.

CONSIDERACIONES SOBRE LA VISIBILIDAD

DE LAS FOTOS EN LA EXPOSICION

El Catdlogo de México describe aspectos del diseno expositivo como el mobi-
liario, los soportes, la ubicacion espacial de los mismos y la disposicion de
los contenidos, datos concretos que sirven para reconstruir la estructura
de la propuesta expositiva. Esta reconstruccion de los espacios interiores
con el mobiliario, aunado al montaje de los objetos, ayuda a vislumbrar
cémo pudo haber sido el recorrido de los visitantes y como experimenta-
ron en términos espaciales las salas de México.

Aparte de un comentario (Toda y Giell, 1893) en la prensa espafiola
de la época que criticaba el hecho de que los objetos carecian de informa-
cion explicativa para saber qué era lo expuesto, hay poco material que nos
hable de la experiencia de los visitantes. L.a importancia del conocimien-
to del espacio y el despliegue de los objetos nos da referencias puntuales
para pensar como se aproximaban y consumian los objetos expuestos, por
ejemplo, qué tanto se podian acercar a los distintos tipos de vitrinas y apa-
radores, segin sus caracteristicas, desde donde se podian apreciar los obje-
tos, si se encontraban a la altura del ojo o habia que inclinarse para mirar
y esforzarse para que la vista llegara a lugares mas elevados, etcétera.

Si consideramos que el montaje determina el acceso y la visibilidad de
los objetos, su recuperacion sirve también para distinguir los privilegios es-
paciales y visuales que se otorgan a unos y no a otros, es decir, las jerarquias
entre los objetos. El ubicar un objeto en unlugar determinado para que tenga
una mejor visibilidad se relaciona con la importancia que se le da a ese ob-
jeto. Por ende, conocer el montaje de los objetos arroja pistas sobre qué
era lo que se queria destacar en la exposiciéon. En ese sentido, las solucio-
nes en la disposicion espacial de los objetos son indicadores de las inten-
ciones de la propuesta expositiva o de los involucrados en su organizacion.
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Al conocer el lugar y la manera especifica en la que se desplegaron las
fotografias en las paredes y distintos tipos de mobiliario o soportes —esca-
parates, aparadores, facistoles y cuadros— y tener una visién detallada de
su organizacion, se pueden identificar jerarquias, cuestionar por qué algu-
nos grupos ocuparon espacios con mayor visibilidad y por qué se separan
series provenientes de un mismo lugar, entre otras cosas.

Como ejemplo, entre el conjunto de fotos que muestra los interiores
de las salas de México, hay una que deja ver parte del interior de la cuarta
sala (véase imagen 5).” La informacion visual que arroja coincide con los
datos asentados en el Catdlogo de México sobre el montaje de la mencionada

Imagen 5. Interior de la sala v de México en la Exposicion Historico-Americana de

Madrid. 425033. Coleccion Culhuacan. Secretaria de Cultura. INAH.SINAFO/FN.MX

% Véase el articulo de Mayra Mendoza (2012: 8-21). La autora estableci6 corresponden-
cias entre las descripciones de las salas del Catdlogo de la seccion de México y la referida serie
de imagenes del acervo de la Fototeca Nacional con vistas de los interiores de las salas de

México en la EHA.
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serie de fotos de “ruinas de Yucatan”. En la cuarta sala se expuso un con-
junto de 25 fotos que envio el gobierno del estado que mostraban estruc-
turas de diversos sitios prehispanicos: “los monumentos mas grandiosos de
la Peninsula™ (Catdlogo de México, 1893: 31). Estas fotos eran ampliaciones,
las de mayor tamano de la colecciéon de México (54 x 42 c¢cm), y tuvieron
una presencia visual dominante dentro de la sala. Veinte descansaban so-
bre las cornisas de los diez escaparates adosados a los muros que ocupa-
ban la sala, esto es, un par en cada mueble y las cinco restantes colgaban
en los pocos vanos disponibles en las paredes. En la vista del interior se ve
esta disposicion y se alcanzan a distinguir al menos nueve fotos, la mayoria
reclinadas sobre los escaparates y unas adosadas a la pared.

A diferencia de otros grupos, esta serie tuvo mayor visibilidad no solo
por sus dimensiones, sino por su ubicacién en la cuarta sala donde com-
partia el espacio con siete imagenes mas; en otras palabras, no competia
con muchas otras fotos. Este fue un caso distinto al de la mayoria de las
fotos que se colocaron en la quinta sala, donde compitieron visualmente
con cientos de imagenes colocadas en los muros y en los seis facistoles,
muebles que podian contener hasta cien imagenes cada uno.**

Finalmente, en la cuarta sala se encuentra un caso que resulta excep-
cional en varios sentidos, ya que muestra como la ubicaciéon puede refor-
zar una intencion particular de los objetos. Se trata de tres fotografias de
los descendientes de Cosijoeza, rey de Zaachila,” que al parecer formaban
parte de una serie mas extensa de retratos de estudio, hechos en Oaxaca,
de los familiares de este gobernante a quien toc6 recibir a los espafo-
les que llegaron en el siglo Xv1.?® La imagen 6 corresponde a la segunda
foto del grupo: es un retrato grupal vertical en el que aparecen algunos de
los descendientes: Jos¢ Antonio, Leandro, Pablo, Manuel, Eulalio y Victo-
riano Pérez Velasco (Catdlogo de México, 1893: 58-59).

Estas fotos destacan dentro del conjunto de “tipos etnolégicos” ex-
puestos en la EHA: son las tnicas que pretendieron individualizar a las

# Fueron 597 fotos las que se colocaron en los facistoles de la altima sala.

» Rodriguez (1998: 138-139) fue quien recuper6 los nombres y advirtié que las des-
cripciones del catdlogo omitian parte de la informacién presente en las anotaciones del
soporte secundario de las fotos.

% Existen al menos cuatro fotos. En el acervo del INaH se han identificado tres, pero solo

dos de ellas se expusieron en la EHA.
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Imagen 6. “Descendientes de
Cosijoeza, rey de Zaachila”. 423244.

Colecciéon Etnico. Secretaria de

Clultura. INAH.SINAFO/FN.MX

personas representadas en la imagen mediante la escritura de sus nombres
y apellidos en el reverso del soporte secundario y consignandolos en el Ca-
talogo de México. Ademas, su montaje enfatiza su singularidad: las tres fotos
de 24 x 18 cm se agruparon en un solo cuadro colgado en uno de los vanos
de pared disponibles en la sala 1v (véase imagen J), separadas del resto de
tipos etnologicos, que se colocaron dentro de los facistoles en la sala v.
Aunque esta informacion no estuviera visible para los visitantes, nos habla
de una intencion tanto del remitente como de los responsables del montaje
de diferenciar estas imagenes del conjunto de tipos etnolédgicos.

CONSIDERACIONES FINALES
Al abordar las fotografias de México hay que pensarlas como parte de un
conjunto articulado que se integra a una propuesta narrativa con unos
objetivos determinados y que pretendia exponer al pais en el marco de la
Exposicion Histérico-Americana de 1892. Pero también hay que observar
que el conjunto estd compuesto por decenas de grupos y series de fotos
producidas en los mas diversos contextos y con caracteristicas muy dife-
rentes, que merecen ser abordados en su singularidad.

El acercamiento a la coleccion fotografica de México genera y man-
tiene latentes dos cuestiones: 1) por qué se integraron fotos de asuntos que
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aparentemente escapaban a los deseos de la Junta Colombina y de la ex-
posicion; 2) a qué intenciones responden los distintos grupos de fotos que
la conforman. La colecciéon fotografica que México presentdé en Madrid
contiene materiales tan variados, por no decir dispares, que ademas de
considerarla como un todo, amerita una revision de los distintos grupos
de fotos por separado. Aqui he mencionado apenas algunos ejemplos.

Considerando que este dosier se preocupa por las posibilidades de la
imagen, su relacion con otro tipo de fuentes y su uso para la investigacion
social, abordé aspectos surgidos de un estudio que comenzé y termind
con 1magenes fotograficas. Mas que ahondar en los resultados de una in-
vestigacion que busco acercarse y analizar una parte de la presencia y la
representacion del pais en una exposicion internacional, he intentado po-
ner al descubierto algunos materiales escritos y visuales, asi como formas
de proceder para lograr construir el corpus fotografico y los escenarios
encontrados en el trayecto.

) )
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A finales del siglo x1X, la imagen fotografica se incorpor6 al mundo
de lo impreso y se abrieron nuevos mercados para comercializar obras impresas
al igual que imagenes. La seleccion de qué imagenes publicar y el sentido de las
mismas era una decision mediada por las convenciones sociales de la época,
las nociones de raza y género, las aspiraciones de clase de las élites intelectuales
y un proyecto de identidad nacional. Este articulo propone analizar la economia
visual del retrato femenino en Guatemala publicadas en revistas ilustradas entre
1900 y 1920. El objetivo es analizar los discursos visuales sobre las mujeres gua-
temaltecas y presentar una propuesta metodologica para el analisis de imagenes
fotograficas.
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sual, género.

USES AND MEANINGS OF THE FEMALE PORTRAIT IN THE GUATEMALAN PRESS
(1890-1924): PROPOSING A METHODOLOGY FOR A SOCIAL HISTORY WITH IMAGES
At the end of the nineteenth century, the print world incorporated
photographs, opening new markets for the sale of both printed works and im-
ages. The decisions on what images to publish —and their intended meanings—
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responded to social conventions, prevailing notions of race and gender, the class
aspirations of the intellectual elites, and a project to craft a national identity. This
article analyzes the visual economy of the female portrait in Guatemala as pub-
lished in illustrated magazines between 1900 and 1920. Besides exploring visual
discourses about Guatemalan women, it lays out a methodology for analyzing
photographs.

female portrait, photography, print media, visual economy, gender.

os medios impresos son una rica fuente documental y poco trabaja-

da para el desarrollo de estudios visuales. En el caso de Guatemala,
permite diversificar fuentes para hacer una historia visual. En el presente
articulo realizaremos una propuesta metodologica para la investigacién
histérica con imagenes publicadas en la prensa guatemalteca entre 1890 y
1924, especificamente de retratos femeninos. Me interesa analizar los usos
y significados de los retratos de mujeres publicados en periodicos, revistas y
libros ilustrados, y su funcién en la configuracion de una identidad nacio-
nal guatemalteca.

Desde finales de la década de 1880 las imprentas incorporaron foto-
grabados a sus paginas v, de esta forma, los medios impresos se volvieron
uno de los principales canales de circulacién masiva de imagenes. La an-
tropologa visual Deborah Poole acuii6 el término de economia visual para
explicar la organizacién de personas, ideas y objetos alrededor del cam-
po de lo visual. Dicha organizacion se teje a partir de relaciones sociales
y de poder segtin las nociones raciales, de género y etnicidad (Poole, 1997:
8). La economia visual es entendida como el proceso de construccion de
alteridades, imaginarios y estereotipos a través de la produccion, usos, sig-
nificacién y valorizacién de objetos fotograficos. Al respecto, considero
que la historiografia ha puesto poca atencion a la circulacién de imagenes
en medios impresos y a la evaluacion del impacto que tuvo en la jerarqui-
zacion de los Estados-nacién latinoamericanos a principios del siglo xx.
Por lo tanto, en este articulo me concentraré inicamente en los usos y la
significacion del retrato femenino en la prensa guatemalteca.

Desde su origen a mediados del siglo X1X, los retratos eran objetos que
permanecian en el ambito privado y familiar. Sin embargo, al revisar la
prensa guatemalteca de finales del siglo XIX y principios del XX, observa-
mos la presencia de retratos de jovenes ladinas de las familias oligarquicas
del pais. Al ser fotografias cuyo uso se restringia principalmente al ambi-

42 Encartes, vol. 8, niim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 41-67



Usos y significados del retrato_femenino en la prensa guatemalteca, 1890-1924...

to privado, vale la pena preguntarse lo siguiente: ;qué criterios seguia la
seleccion de retratos publicados en periddicos y revistas ilustradas?, ;qué
usos y significados se les asigné a dichos retratos? ;Coémo intervenia el
género, la clase y la raza en las publicaciones?, y ¢de qué manera contri-
buyeron a la construccién de estereotipos e imaginarios nacionales?

Me interesa entender las categorias de género, raza, clase y etnicidad,
no como etiquetas fijas y atemporales. Ademas, sostengo que las nociones
alrededor del género, la raza y la clase definieron no solo las formas de
representacion, sino también las de circulacion. Asimismo, afirmo que la
fotografia fue una herramienta clave para la creacién y consolidaciéon de
estas categorias, congruente con un proyecto de nacién liberal.

En un aspecto metodologico planteo como sistematizar un conjunto
de iméagenes que no forman parte de un mismo acervo, sino que estan
incluidas dentro de una fuente documental ain mas grande. El objetivo
de este articulo es hacer una propuesta metodologica para el analisis de
imagenes fotograficas, en este caso de retratos femeninos impresos a partir
de criterios de estructura formal.

PROPUESTA TEORICA METODOLOGICA
La revision de fotograbados en la prensa guatemalteca y en libros ilustra-
dos publicados entre 1890 y 1915 compone un corpus de aproximada-
mente 500 imagenes que incluyen desde paisajes, vistas urbanas, arquitec-
tura, fincas de café y también retratos. Particularmente llama la atencion
el espacio que se dedica al retrato femenino, lo cual me hizo preguntarme
sobre como es que pasaron de ser objetos privados a tener una difusién
publica. Del conjunto de 14 publicaciones consultadas, seleccioné aquellas
que incluyen retratos de mujeres. Dichas publicaciones son las siguientes:
Lecciones de Geografia de Centro América precedidas de nociones de geografia universal
(1890-1900 aprox.), la revista ilustrada La Locomotora (1908), el periddico
El Imparcial (1924), y El Libro Azul de Guatemala (1915). Si bien los proposi-
tos y contenidos son diversos, todas comparten la difusion de retratos de
mujeres guatemaltecas en un contexto en el que se busco proyectar una
idea de naciéon de Guatemala. Este cuerpo documental de 98 retratos fe-
meninos problematizo6 sobre cuales son las caracteristicas que definen a un
retrato y como se refleja el contexto social en ellos.

El cuerpo documental de retratos publicados en prensa se organizo
siguiendo los principios de la estructura formal. Retomo el término de es-
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tructura formal de Fernando Aguayo y Julieta Martinez, quienes se refie-
ren a la forma en la que se disponen los elementos formales de la imagen
a partir del analisis de la documentacién de archivo y de los contextos de
produccion fotografica de la época (Aguayo, 2012: 218).

Es importante no confundir estructura formal con las tematicas de la
fotografia ni con los géneros fotograficos. Distintas imagenes fotograficas
pueden tener elementos compartidos o representar un mismo tema; sin
embargo, la disposicion de dichos elementos o la forma en la que el tema
es representado son de composiciones distintas. En cuanto a los géneros,
Valérie Picaudé los define como “un tipo de imagenes que poseen cualida-
des comunes y una categoria mental segtin la cual se regula la percepcion
de las imagenes [...] permite clasificar las imagenes segtn criterios esen-
ciales” (Picaudé, 2001: 22-23). La cuestion es que dichos criterios para
definir los géneros fotograficos pretendieron dar continuidad a la practica
artistica y, como senala Jean-Marie Schaeffer, los parametros genéricos de
la fotografia deberian responder a aspectos funcionales y a sus usos, mas
no a aspectos estéticos (Schaeffer, 2004: 17).

El retrato en principio fue un género pictorico de autorrepresenta-
cion simbolica y, como tal, reproduce convenciones visuales establecidas
en cada época e influidas por su contexto (Burke, 2005: 30). El retrato
fotografico decimononico surgié dentro de la burguesia europea como
medio de reafirmacion de clase al incorporar elementos asociados a su es-
tética y gusto, reflejados en la utileria, el amueblado, los fondos y hasta las
poses. Estas caracteristicas se mantuvieron hasta mediados del siglo xx.?

Las formas de representacion de los retratos fotograficos se diversifica-
ron, al igual que sus usos. Para entender las logicas detras de las publi-
caciones de retratos femeninos es importante conocer el contexto social
de Guatemala, en especifico los criterios de jerarquizacion social (Pezzat,

2021: 33).%

? La compilacion de retratos decimondnicos del acervo fotografico que resguarda el Mu-
seo Paulista de la Universidad de Sao Paulo en un montaje de 1 338 retratos se obser-
va la estandarizacion de las poses y el atrezzo que marcaron una época. https://www.
youtube.com/watch?v=PVoEraMRxSk&list=PL8qIqFShO_gvs3n_IM5CY_yQriKSP-
NpAU&index=1 Ultima consulta 07 de agosto de 2021.

3 Revisese “Retratos del Bello Sexo. Una aproximacién interseccional de los retratos de

estudio femeninos en Guatemala, 1900-1950”. En dicho articulo se analiza con mayor
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Los estudios fotograficos de finales del siglo X1X eran considerados
como espacios sagrados, a los que las personas acudian como forma para
reafirmar su estatus con un comportamiento particular. Como explica
Poole, esta ritualizacion del espacio fotografico contribuyé sin proponér-
selo a la producciéon masiva de las fotografias de tipos, como una forma
de entender la constitucién de las “razas” (Poole, 1999: 237). Mientras los
retratos reafirmaban la identidad individual, las fotografias de tipos eran
la prueba objetiva y visible de los tipos humanos divididos en razas.

CATEGORIZACION SOCIAL EN GUATEMALA

A FINALES DEL SIGLO XIX

Durante los gobiernos conservadores en Guatemala (1838-1871), el es-
quema de Estado-nacién se simplifico a la triada criollo-ladino-indio y
con los liberales se redujo ain mas a ladino-indio. El término ladino no ha
permanecido homogéneo a lo largo de los siglos, sino que debe entenderse
segun las coyunturas de cada periodo y de los proyectos de nacion. En el
proyecto de nacion liberal, el proceso de ladinizacion se entendia como
la homogeneizacion de la diversidad étnica bajo la categoria de ladino.
Esto incluia a criollos, chinos, europeos, etc. (Taracena, 2002: 20). Martha
Elena Casats considera que, en el proyecto liberal guatemalteco, el indio
debia atravesar una conversion tanto de criollo como de ladino. Criollo
porque debia imitar patrones de comportamiento y vestimenta occidenta-
les, y ladino porque era parte del proceso de aculturacion para perder su
identidad étnica de indio y convertirse en ladino (Casaus, 1999: 790). A
partir del siglo XX, el proyecto de ladinizacion por aculturaciéon occidental
del indio se sustituyd por proyectos eugenésicos. Es entonces cuando los
intelectuales guatemaltecos hablan del blanqueamiento racial o incluso
del exterminio de la raza indigena (Casats, 1999: 799).

Frente a la polarizacion del binomio indio-ladino y la aberracion al
mestizaje del modelo guatemalteco, las mengalas representaban la am-
bigtiedad étnica a la que tanto le temian politicos e intelectuales libera-
les. Segtn el antropélogo Rubén Reina, las mengalas formaban el tercer
grupo de la estructura social del municipio de Chinautla (departamento
de Guatemala), aunque también las habia en otras poblaciones. El grupo

profundidad la produccién de retratos de estudios de las colecciones de los estudios de

Tomas Zanotti y Jos¢ Domingo Noriega resguardadas en la Fototeca Guatemala de CIRMA.
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mayoritario eran los indigenas, quienes como pequenios terratenientes se
dedicaban al cultivo de la milpa. En el otro extremo de la escala social de
Chinautla se encontraban los ladinos recién llegados. Por lo general eran
empresarios u hombres de negocios interesados en fomentar la moderni-
zacion. Finalmente, las mengalas componian una minoria demografica,
pero importante econémicamente.

Las mengalas tenian una trayectoria que se remontaba al periodo mo-
narquico, cuyas caracteristicas les permitian moverse con facilidad en los
circulos sociales tanto indigenas como ladinos (Reina, 1959: 15). Algunas
mengalas hablaban pogomam y se vinculaban con indigenas por lazos de
compadrazgo, incluso bailaban segtin sus costumbres. No obstante, tam-
bién podian llevar un estilo de vida de los ladinos y se relacionaban con
ellos (Reina, 1959: 16).

Las aspiraciones de blanqueamiento racial de la sociedad guatemalte-
ca se reflejaron en la prensa ilustrada y en libros impresos, especificamente
en las formas de representar visualmente a las mujeres. La seleccion de
qué mujeres mostrar y qué significados se les dio a sus imagenes evidencia
los estandares de belleza femeninos que se buscéd consolidar como propios
de una Guatemala ladinizada, no indigena o en vias de ladinizarse.

LA REVOLUCION DEL FOTOGRABADO

En términos de Philllipe Dubois, una fotografia es una huella, un vestigio
de la existencia de que ese objeto o sujeto fue congelado en el tiempo al
colocarse frente al lente de una camara fotografica. Sin ese referente no
existiria la fotografia y es lo que Dubois denomina como caracter indicial,
con el cual el referente se vuelve index, distinguiendo a la fotografia del
icono o simbolo (Dubois, 1986: 56).

La singularidad de la que habla Dubois es ese instante tnico e irre-
petible en el tiempo y el espacio, con capacidad de reproducirse mecani-
camente al infinito. La multiplicidad de copias de una misma imagen sale
de un objeto fotografico original y singular: el negativo, el daguerrotipo,
la foto polaroid, etc. Estos objetos representan la huella y solo hay una, el
resto son fotos de fotos o “metafotos”, diria Dubois. Cada imagen repro-
ducida de ese fotograma original opera entonces como signo que remite al
objeto o sujeto denotado (Dubois, 1986: 66-67).

En este sentido, los fotograbados son “metafotos”, resultado de un
proceso fotomecanico para hacer una impresiéon a partir de una imagen
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fotografica o “cliché¢” (Valdez, 2014: 35). Su calidad era muy pobre, al
igual que su costo, lo que permitié aumentar exponencialmente la repro-
duccién mecanica de imagenes al incorporarla al mercado de lo impreso.
Sin embargo, como explica Julieta Ortiz, el fotograbado senté un prece-
dente para la consolidaciéon de un lenguaje visual, al posibilitar que se
abarcara un publico masivo (Ortiz, 2003; 25).

En 1892, el diario Las Noticias avisé que se incluiria una seccion titu-
lada “Siluetas femeniles”, dedicada a retratos de mujeres jévenes de la
capital de Guatemala realizadas por el estudio Palacio de Artes, entonces
de E. J. Kildare y Alberto Valdeavellano. Sin embargo, esto no sucedi6
sino hasta afios mas tarde con el boom de las revistas ilustradas ya en los
1900, aunque sus usos se extendieron a libros oficiales como £/ libro azul, a
diarios nacionales y ocasionalmente a libros de caracter educativo.

Del conjunto de imagenes que se incluian en estas obras, hay ilustra-
ciones de paisajes, vistas urbanas de la ciudad de Guatemala y algunas
centroamericanas, retratos de politicos y retratos femeninos. En la mayo-
ria de los casos, la seleccion de imagenes no mantenia ninguna relacion
con el contenido textual de la publicacion y solo buscaba ilustrar los avan-
ces de la vida urbana y la sociedad guatemalteca. Dentro del subgrupo
de retratos femeninos, los podemos dividir en dos. El primer subgrupo co-
rresponde a retratos convencionales de jévenes ladinas, con la excepcion
de una imagen de una mujer mengala. El segundo subgrupo consiste en
retratos de grupo de guadalupanas. Antes de analizar cada uno, explore-
mos las caracteristicas y funcion historico social de ellos.

EL RETRATO COMO MEDIO DE EXPRESION

INDIVIDUAL E IDENTITARIO

Estudios mas recientes con enfoque de género han demostrado la impor-
tancia del papel de la fotografia en la consolidacion de ideas modernas
de feminidad y han evidenciado la participacion activa de las mujeres en
la construccion de su imagen (Onfray, 2016). Sin embargo, vale la pena
cuestionar la aplicacion de las autorrepresentaciones fotograficas en la re-
afirmacion de una posicion de privilegio. El acto de autorrepresentarse
como practica condicionada por convenciones estéticas y sociales, tan-
to colectivas como individuales, se puede considerar un termoémetro sobre
coémo lo politico abarco la esfera de lo privado.
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En Guatemala los retratos de lideres politicos, militares y familias
acaudaladas simbolizaban el poder politico de la élite conservadora gua-
temalteca (Taracena, 2005: 9). No obstante, fue hasta los gobiernos libera-
les, particularmente el de Manuel Estrada Cabrera a partir de 1898, que
la imagen fotografica se utiliz6 como parte de un discurso visual con fines
politicos de poder y prestigio, no solo para proyectar una idea del pais,
sino para enaltecer la imagen personal de los gobernantes. Este fue un
fenémeno popular en América Latina, como explica Jos¢ Antonio Nava-
rrete, en donde la idea de modernidad implicaba imitar lo que se hacia en
Europa y “modelar” a los habitantes como ciudadanos.

El parametro era la idea de un hombre burgués, urbano y letrado,
como lo describe el Manual de urbanmidad y buenas maneras (1853) de Manuel
Antonio Carrefo, el cual tuvo una amplia difusion durante décadas. El
manual estaba pensado para una sociedad urbana y catdlica, conformada
por familias mononucleares que se regian por valores cristianos (Carre-
no, 1853). De acuerdo con Navarrete, este tipo de manuales establecian
las cualidades que debian seguir los individuos miembros de una cultura
“civilizada”, pero también expresaban la conciencia de la sociedad deci-
mononica “del cuerpo como espectaculo, de su exhibicion autorizada y
regulada por las leyes de la sociabilidad” (Navarrete, 2017: 61-62). Asi,
a través del retrato, los sujetos eran representados con los convenciona-
lismos estéticos y sociales para reafirmar su posicion social. En cuanto al
retrato femenino, este era una ritualizacion de la feminidad acorde con los
roles de género de la época al destacar los valores que debian portar las
mujeres, tales como la abnegacion, compasion, belleza, ternura y delica-
deza, entre otras (Rodriguez, 2012: 245).

A partir de la composicién de la imagen, los retratos pueden ser con-
fundidos con fotografias de tipos populares, muy comunes en la época; fo-
tografias de registro de oficios o, incluso, en algunos casos, con fotografias
de caracter etnografico. Con esta ultima me refiero a aquellas fotografias
realizadas con pretensiones cientificistas de registro de culturas o con fines
administrativos y burocraticos. En términos generales, los cuatro subgé-
neros que se mencionan son fotografias de individuos, de parejas o de
grupo, cuyo objetivo es capturar a los sujetos. La seleccion del encuadre
no es inocente, implica un entramado de representaciones vinculadas a lo
social, lo politico y lo cultural. Son ventanas que nos permiten asomarnos
a las relaciones de poder atravesadas por el género, la clase y la categori-
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zacion racial. En el caso de las fotografias de tipos populares o de oficios,
el proposito no era el de capturar la individualidad de los sujetos, sino
construir una red de simbolos nacionales que conjugara el cuerpo social
abstrayendo caracteristicas generales. Este proceso, explica José Antonio
Navarrete, contribuy6 a romantizar las politicas de exclusion, por un lado,
y, por otro, el de matizar las desigualdades sociales y étnicas atravesadas
por un pensamiento racialista con el que se jerarquizé a la sociedad (Na-
varrete, 2017: 49).

Existen elementos ligados al lenguaje de técnica fotografica que
son claves para determinar la estructura formal de los retratos. Los en-
cuadres pueden ser de plano corto, medio plano o cuerpo completo; los
sujetos pueden posar de frente, de perfil o perfil tres cuartos y pueden per-
manecer de pie o sentados. El resto de las caracteristicas, como las poses,
los gestos, la vestimenta y los elementos decorativos, dependen de cada
contexto de produccién y de los propositos de los retratados. Este es uno
de los puntos principales que establecen las diferencias entre retratos, ti-
pos populares, fotografias de registro de oficios y fotografias etnograficas.
Otros elementos de distincion son los diferentes usos y significados que se
les asignaron durante su circulacién.

Entonces, ¢qué distingue a los retratos del resto de tematicas y formas
de fotografiar a las mujeres? Las investigadoras Solange Ferraz y Vania
Carneiro los definen como un medio usado por grupos sociales “para re-
presentarse a si mismos” (Carneiro, 2005: 271). Es decir, el retratado es
consciente de que se hard un registro de su imagen. En cambio, en las
fotografias de tipos procuraban precisamente lo contrario: despojar a los
sujetos de su individualidad, reducirlos a representantes de una colecti-
vidad y destacar elementos particulares que distinguen a una cultura del
resto. A pesar de lo anterior, integrados a una economia visual, los usos
que se le daban a estos retratos podian modificar su sentido original para
el que fueron creados.

Retomando la propuesta de Monique Scheer, en la que aborda las
emociones como practicas corporales, es posible dar una interpretacion
a los retratos recuperando su caracter subjetivo, en el que el cuerpo esta
conectado con los procesos cognitivos y el agente exterioriza sus emocio-
nes a través de la practica (Scheer, 2012: 200). La selecciéon de la ropa y
las poses eran acciones asumidas como parte del ritual de fotografiarse
y de feminidad. Acudir al estudio fotografico no era un evento cotidiano
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y, como tal, la ropa elegida correspondia a lo que se esperaba de esa ce-
remonia. La posicion del cuerpo estaba dirigida por los aspectos técnicos
que ofrecia la fotografia (rapidez de los tiempos de exposicion, la luz,
etc.), pero también por la imagen que se buscaba proyectar. Si se toma
este asunto en consideracién, es posible identificar patrones y diferencias
de clase, raza y de género.

LA ETNICIDAD EN LOS RETRATOS. LA “INDIA BONITA”

Y LAS GUADALUPANAS DE GUATEMALA

El fenémeno del guadalupanismo en Guatemala se extendié como resul-
tado de su contigiiiddad geografica con México. Sin embargo, como ex-
plica el historiador Arturo Taracena, en el pais centroamericano no se
arraigé como parte de un proyecto nacionalista, ni tampoco se le asoci6 a
una idea de mestizaje, como sucedié en México. Su desarrollo ha estado
marcado por distintas coyunturas politicas y sociales a lo largo de varios
siglos (Taracena, 2008: 14).

En las distintas formas de expresion que Taracena identifico en la
evolucion del guadalupanismo en Guatemala, una de las practicas mas
antiguas es la de vestir a bebés como “Juan Diegos™ y “Marias” desde
los primeros meses de vida hasta los siete afios, cada 12 de diciembre. De
acuerdo con el autor, esta practica se remonta a 214 afos atras y surgio
en la Antigua Guatemala, y desde entonces se volvi6 tradicion entre las
clases medias de la capital y Antigua acudir a los santuarios dedicados a la
Virgen de Guadalupe con los hijos “disfrazados” (Taracena, 2008: 132).
El historiador hace énfasis en el término disfraz, pues vestir a los hijos
de indigenas no implicaba asumir, ni temporal ni simbolicamente, una
identidad étnica, sino que las vestimentas sirvieran “de artificio para la
obtenciéon del favor mariano” (Taracena, 2008: 14).

La prensa guatemalteca de finales del siglo XI1X y principios del XX dio
seguimiento a la practica de vestir a nifios de “Juan Diegos” y “Marias”,
la cual se promovi6 entre mujeres jévenes no indigenas de la capital. Los
periddicos de la época invitaban a las jévenes con el incentivo de publi-
car sus fotografias en sus paginas (Taracena, 2008: 155). En el periédico
El Imparcial en 1924 se invitaba al “rezado” del 12 de diciembre con el

*Identificado como el indigena que presencio la aparicién de la Virgen de Guadalupe en

el cerro del Tepeyac, hoy Ciudad de México
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privilegio de “vestir de indios a nuestras chiquillas y chiquillos —y aun a las
mayorcitas— que asi aparecen encantadoras”.’

Los rezos se acompanaban de la illuminacion de las calles, de fuegos
artificiales y el transitar de los jovenes ataviados con sus trajes. La ocasion
se aprovechaba para celebrar a la “india bonita”, como se referian a las

adinas “disfrazadas” de indigenas.
lad “disf das” de indig

Dia de la Guadalupana [...] Dia de las nodrizas falsificadas y de las indias
rubias de oxigeno. Dia tuyo india bonita, del color de los porrones, himedos
de agua fresca [...] Para qué te disfrazas al natural cuando tu sonrisa es eso-
téricamente yankiyogi, teosofica, y dice de la sabiduria, del Demiurgo oscuro
y de las academias de filosofia y de piano de Estados Unidos. T bailas el
fox-trot, de las nifias chiclets y no el son rumboso y desencuadernado de las
hierddulas de bronce, que en Atitlan, prendieron su belleza, en los cabarets
de estrellas cuando borrachas de octle, esperaban la luz de Tonali, tendidas
y fremitantes a la sombra alargada de los idolos.

Y en esta vuelta al pasado, a la pagina regional, te sientes bien, dentro
de la comodidad de tu gtiipil, con deseos de encuclillarte frente a una piedra
de moler, para fabricar tortillas de maiz palmeandolas fuertemente, en la
alegria de tu resurreccion. Y en este revolotear de guacamayas que fingen
los trajes alegres, te he descubierto, llena de chalchihuites de nefrita, con
los brazos poderosos y desnudos, capaces de hacer que en ellos retorcida se

enrede la anillada lujuria de los chanes, en grupo de sagradas serpientes.’

La cita anterior conjuga una serie de estereotipos sobre las mujeres
indigenas. Por ejemplo, la expresion de “falsas nodrizas™ expresa que este
era un oficio exclusivo de las indigenas y la frase “indias rubias de oxigeno”,
refuerza el caracter de disfraz de la vestimenta, usado por mujeres blancas.
Cuando el autor indica que la tradicion de vestir de indigena es una vuelta
al pasado, que al mismo tiempo perdura en la cotidianidad de las indigenas,
se refiere a un atraso como si se tratase de culturas estaticas en el tiempo.

> HNG, El Imparcial. Diario Independiente, “La fiesta guadalupana es celebrada en esta capi-
tal con intenso entusiasmo”, Guatemala, América Central, viernes 12 de diciembre de
1924, ntmero 1753, p. 7.

® HNG, El Imparcial. Diario Independiente, Ramén Acuiia Duran, “Postal a la india bonita”,

Guatemala, América Central, viernes 12 de diciembre de 1924, ntimero 1753, p. 7
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No solo eso, la cita también lleva una carga sexual, en frases como la co-
modidad del huipil, la posicién para usar la piedra de moler, “los brazos
poderosos y desnudos” al fabricar tortillas, los cuales, segtin el autor, son
capaces de enredar “la anillada lujuria de los chanes, en grupo de serpientes
sagradas”.” Dando a entender que esos elementos despiertan pasiones.

La figura de la Virgen Maria fue central en la consolidacion de una cul-
tura catolica. En el caso de México fue clave para el desarrollo de una
identidad nacional y en Guatemala su fervor se practicoé de forma diferen-
ciada segtin la posicion en la estructura social. En cualquier caso, la Virgen
fue el modelo de mujer que se promovié desde la Iglesia catolica en tanto
virgen, esposa y madre de Jesus. A partir de estos valores e ideas, se justifi-
c6 un control del comportamiento y la sexualidad femenina y quienes no
encajaran en este modelo, a ojos de la Iglesia y de la sociedad, no entra-
ban dentro de la categoria de “buenas mujeres” (Ericastilla, 1997: 36). No
es de extrafiar entonces que el culto guadalupano se asociara a la idea de
feminidad y se fusionara con las autorrepresentaciones fotograficas.

La siguiente ilustracion es un ejemplo de las escenas que se publica-
ban en la prensa para conmemorar esta fecha. En ella se observa a un
grupo de adolescentes con sus respectivos trajes, sus canastas de fruta o
cantaro como solian llevar las mujeres indigenas. Incluso una de ellas, en
la esquina inferior derecha, lleva a un muneco como bebé. Estos elemen-
tos eran parte del estereotipo de las indigenas que se alimento a través de
la fotografia y que se reprodujo en este tipo de costumbres.

Durante las mismas décadas, en el México posrevolucionario se ci-
ment6 la idea del mestizaje como condiciéon para la cohesiéon nacional,
lo cual derivo en una folclorizacién de elementos identitarios de pueblos
indigenas. Una practica popular entre mujeres citadinas mexicanas era
fotografiarse con trajes tradicionales de ciertas regiones del pais. Por ejem-
plo, el traje de china poblana o el traje de tehuana. Poole interpreta este
fenémeno como parte de un proceso de integrar “las patrias chicas”, es
decir, las distintas identidades regionales, para volverlas nacionales. En
este sentido, la forma caracteristica de vestir de grupos étnicos, conver-
tidos en “trajes tipicos”, pasaron a ser una moda entre grupos urbanos

(Poole, 2004: 68).

7 Los chanes eran un pueblo maya de la peninsula de Yucatan.
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Imagen 1. El Imparcial, Guatemala

11 de diciembre de 1926

En Guatemala también hubo un proceso de folclorizacion de los pue-
blos indigenas, aunque con sus particularidades. Uno de los aspectos que
podria distinguirla de los ejemplos mexicanos es que en las fotografias
de las guadalupanas no se “performaba la indigenidad”, sino la devocion
guadalupana, que asociaba de manera implicita la folclorizacion. A dife-
rencia del caso mexicano en el que el traje de tehuana o la china poblana
fueron apropiados por grupos ajenos a los zapotecos, los retratos de las
guadalupanas guatemaltecas remiten al imaginario de lo “indio” o mejor
dicho de la “india bonita”, usando trajes de cobaneras o lo mas cercano al
traje maya k’iche que, como bien ilustra Taracena, refleja también el lugar
del “indio” en el imaginario nacional guatemalteco.

Los peinados también marcan un distanciamiento de las retratadas
con una identidad étnica ligada a los indigenas de Guatemala. En los re-
tratos de estudio del fotdgrafo radicado en Quetzaltenango, Tomas Zano-
tt1 (1900-1950), de mujeres k’iches, kaqchikeles, mam y pogqoman, todas
llevan el cabello largo amarrado con una o dos trenzas.® Mientras que

8 Dichos retratos pueden observarse en el archivo digital de la Fototeca Guatemala de
cIRMA siguiendo el enlace: http://cirma.org.gt/glifos/index.php/ISADG:GT-CIR-
MA-FG-061-P33
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las mujeres jovenes ladinas adoptaron el estilo “bob” muy popular en la
década de los veinte o el cabello largo, pero recogido en un chongo. Esta
moda en los peinados se evidenci6 en las cronicas de £l Imparcial sobre la
conmemoracion del 12 de diciembre.

Van las cabezas adornadas no con exéticas plumas y flores, sino con el tun-
tun altisimo o con el enredado chojop. Para colocar estos hoy, necesario ha
sido apelar a las trenzas postizas porque la tirania de la moda hace dias que
hizo suprimir de las femeninas cabezas los cabellos largos de que aun no
han prescindido nuestras indias, las verdaderas, las auténticas, las que llevan
encallecidas las manos por la diaria faena de la molienda y saben del dolor
de la vida del rancho. Las manos hoy en vez de bolsas de toilet y vistosas
sombrillas llevan burdas escobas o cestillos con frutas. Pasa la india bonita
llevandose tras si todas las miradas, bajo los arcos triunfales del barrio gua-
dalupano. Porta hoy ese vestido como un homenaje y como una coqueteria.
El homenaje es para la virgen bien amada a quien rezara con fervor en el
santuario y que en un dia como el de hoy vistié en la aparicién el traje indi-
gena. La coqueteria es para los humanos, para los que han de contemplar
en las calles a la india bonita que luce la vestimenta indigena, el verdadero
traje de luces.’

Esto refuerza la idea de que la intenciéon de vestirse de indigenas no
era asumir o apropiarse de esta identidad, sino participar en la folcloriza-
cién que rodeaba al guadalupanismo, pero sin desprenderse de su calidad
social. En la cita se confirma el doble significado de la vestimenta de in-
digena: el del homenaje a la virgen y el de la coqueteria, en tanto “indias
bonitas”.

Es interesante observar los diferentes ideales de belleza que busco
promover cada pais, segiin su proyecto de nacién. En México, en el afo
de 1921 se llevo a cabo el concurso de belleza “La india bonita”, con el
supuesto fin de celebrar la identidad rural e indigena en un intento de
establecer una ruptura con el discurso del porfiriato que menospreciaba lo
rural. Sin embargo, a juzgar por la historiadora Adriana Zavala, este tipo

9 °NG, El Imparcial. “Fiesta tradicional de mafana. Cuadritos guadalupanos. La india
bonita”, Guatemala, C.A., sabado 11 de diciembre de 1926, ntimero 2250, p. 8.
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de eventos en realidad daba continuidad a un discurso publico en el que
se representaba la transicion de la mujer rural o indigena que llegaba a un
ambiente urbano. Una de las continuidades del ideal femenino porfiriano
a uno posrevolucionario fue “la fascinacion del intelectual masculino con
el tropo de la mujer rural como repositorio de la pureza cultural y femeni-
na” (Zavala, 2006: 151).

En Guatemala queda claro que las “indias bonitas” eran las mujeres
ladinas disfrazadas de indigenas y no las indigenas reales. Considero que
se aprovechaba el disfraz de indigenas para expresar una coqueteria
que en condiciones normales era mal vista. En el entendido de que se pro-
movia una pureza en la feminidad, las mujeres ladinas debian comportar-
se con recato y cuidarse de no despertar pasiones. Aparecer disfrazadas de
indigenas se prestaba a una interpretacion de ejercer una supuesta coque-
teria e incluso a ser erotizadas, como se evidenci6 en la cita de El Imparcial.

RETRATOS FEMENINOS EN MEDIOS IMPRESOS

La investigadora Elsa Muiiiz explica que las representaciones de lo feme-
nino y masculino estaban relacionadas con el entendimiento de un orden
social, el cual se estructur6 con la construccion y modelaje del cuerpo se-
xuado, atravesado por nociones culturales que lo convirtieron en género,
es decir, cuerpo enculturado (Muiiz, 2002: 13). A este respecto, sostengo
que la cultura visual fue uno de los medios con los que se promovieron
y arraigaron dichas nociones. Mas aun, las revistas y libros ilustrados hi-
cieron una seleccion cuidadosa de los retratos que reflejaran estos ideales
genéricos.

En la revista La Locomotora (1907-1908) se ilustraba con composiciones
fotograficas del fotografo oficialista Alberto G. Valdeavellano, que con-
sistian en montajes con vistas de la ciudad adornadas con disefios art nou-
veau. Los contenidos también se acompanaban con retratos de politicos
y militares y se dedicaba una seccién a “Bellezas guatemaltecas™ o a las
“Flores centroamericanas”. El texto y las ilustraciones rara vez tenian una
relacion y las identidades de las jovenes pocas veces se sefialaban. Los
estudios fotograficos de Valdeavellano eran de los mas populares, por lo
que es posible que en su amplio acervo usara material para realizar las
composiciones como la que se muestra en la imagen 2.

En la ediciéon de junio de 1908 se ilustr6 la portada con la sefiorita
Berta Gélvez P, quien pos6 para su retrato con un disfraz de aristocrata
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Imagen 2. La Locomotora, 1 de febrero de 1907

europea, como una expresion performatica de las aspiraciones de las élites
guatemaltecas de simular una “alta” cultura.

La inclusion de fotos de mujeres se mantuvo constante por varias dé-
cadas en la prensa. En El Imparcial, ademas de dar cobertura a las guada-
lupanas, se publicaban cotidianamente retratos de guatemaltecas ladinas
y ocasionalmente extranjeras. En el nimero del 9 de diciembre de 1924,
se dedico la portada a Pert con motivo de la conmemoracion de la Batalla
de Ayacucho." En la mitad de la pagina se public6 una biografia de Fran-
cisco Pizarro, considerado el fundador de la ciudad de Lima. La segunda
mitad la ocuparon las “Bellezas peruanas’.

El contenido e ilustraciones no tienen ninguna relacion con la Batalla
de Ayacucho, la cual ademas no se menciona. No solo eso, se hace una

10'Se considera el Gltimo enfrentamiento de las campafias terrestres de las guerras de in-

dependencia de Hispanoamérica y marcé el fin del dominio virreinal en América del Sur.
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Imagen 3. La Locomotora, Imagen 4. El Imparcial, Guatemala, 9 de
Guatemala, 15 de junio de 1908 diciembre de 1924

semblanza del principal conquistador del reino del Pert. En cuanto a las
imagenes en cuestion, la insercién de “bellezas peruanas” indica que se
trataba de una practica generalizada. Ademas, resulta llamativo que, al
igual que en Guatemala, el ideal de belleza de Pert sean mujeres blancas,
en un pais con un alto porcentaje de poblacién indigena.

De regreso a Guatemala, profundizaré en el caso del Libro azul (1915)
como ejemplo ilustrativo de una economia visual de los retratos, pensados
para el observador extranjero. Uso el término de “observador” en mas-
culino porque precisamente se concebia una mirada masculinizada hacia
quien se dirigia la produccion de estas obras. El Libro azul fue una obra
para promover la inversién extranjera en Guatemala, por lo que se hizo
una seleccion cuidadosa de lo que se queria proyectar sobre el pais. Su
proposito era “ofrecer al capitalista y turista extranjeros, asi como al hijo
de Guatemala una exposicion auténtica del estado del progreso que ha
alcanzado este bello y simpatico pais”."!

Los retratos de mujeres se incluyeron en el libro con tres propositos.
En primer lugar, presentar a algunas mujeres profesionistas. En segundo
lugar, mostrar a las mujeres de la clase gobernante que posaban en retratos

' AGHA, Libro Azul de Guatemala, 1915, p. 15.
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junto con su familia. Finalmente, exhibir a las “bellezas de Guatemala”.
Este Gltimo era una seccion del libro en el que se ordenaron retratos de
sefioritas de las principales ciudades del pais para destacar su belleza. Para
ello, se us6 nuevamente el popular formato de composiciones en donde se
distribuia un conjunto de fotograbados en una sola pagina con un diseno
atractivo. Las mujeres indigenas también figuraron en este libro, aunque
en otras secciones del libro, mismas a las que me referiré en los siguientes
apartados.

En la seccion “Intelectualidad de Guatemala” se hace un recorrido
por la historia de las letras. Ahi se mencionan los principales escritores
y algunas obras de relevancia historica en cada una de las etapas consi-
deradas importantes hasta ese momento, desde la conquista, el periodo
monarquico y el siglo Xix. Afirman que, antes de 1871, el horizonte del
saber se abrid para las mujeres, pues antes de esa época su vida se regia
por un sistema colonial: “es decir, se les consagraba exclusivamente a los
quehaceres de la casa, se les mantenia dedicadas a parte de estos oficios,
unicamente a la oracion, y eran pocas, puede decirse que solo las de las
familias principales, las que sabian leer y escribir”."” Entre algunas de
las intelectuales nombradas estan la poeta Josefa Garcia Granados, la his-
toriadora y prosista Natalia Gorriz, las hermanas Jesus y Vicenta Laparra
de la Cerda, fundadoras de los periddicos La Voz de la Muger (1885) y El Ideal
(1887-1888).""

Para ilustrar a la intelectualidad de Guatemala se hizo un montaje con
46 retratos de plano corto en forma de évalo de mujeres jévenes que lleva
como titulo “Combinacién de belleza e intelectualidad guatemalteca”.

En realidad, el collage de retratos no esta relacionado con el contenido
de las paginas, mas aun, ninguna mujer esta identificada. Las tomas son
en plano corto, de perfil y corte ovalado para destacar a las jovenes
con vistosos adornos, como collares, amplios sombreros o tocados de flores y
peinados con volumen. La mayoria tiene un rostro afilado, con rasgos fi-
nos y tez muy blanca.

A la senorita Helena Valladares de la Vega, originaria de la ciudad
de Guatemala, se le describié de esta forma: “Su escultural figura nos
transporta a la galante época de los Luises de Francia, cuando Watteau

12 AGHA, Libro azul de Guatemala, 1915, p. 101.
'3 AGHA, Libro azul de Guatemala, 1915, p. 103.

58 Encartes, vol. 8, niim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 41-67



Usos y significados del retrato femenino en la prensa guatemalteca, 1890-1924...

i INTELECTUALIDAD DE GUATEMALA.

cion de Belleza & |
n of Beauty and Intellect of Guatemala.

Imagen 5. Libro azul de Guatemala, 1915

pintaba sus divinas Pastoras, los rubios vizcondes renian por amores y los
abates cortesanos deshojaban madrigales a los pies de las Marquesas”.
Con la cita anterior se entiende que el parametro para medir la belleza fe-
menina que se buscaba en el concurso eran aquellos rasgos que remitieran
a una estética afrancesada.'

Otro recurso para mostrar mas retratos de seforitas fue dedicar una
pagina a exhibir “bellezas” de la capital, de la Antigua, Quetzaltenango y
Coban. Cada joven retratada es presentada con su nombre y apellido. La
mayoria eran hijas de médicos, escritores o empresarios y se hacia énfasis
en que eran sefioritas. En la composicion se buscéd perpetuar una semejan-
za con esculturas de busto que aludieran a un estilo clasico o neoclasico.

A partir de lo expuesto hasta el momento, la belleza femenina guate-
malteca que se promovia estaba totalmente blanqueada, no solo en senti-
do literal por el color de piel de las mujeres, sino en la forma de ser repre-
sentadas. En los retratos que se difundieron en el Libro azul se exploté al

" AGHA, Libro azul de Guatemala, 1915, p. 146.
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Bellezas de la Quezaltenango

Beauties of Quezaltenango

Imagen 6. Libro azul de Guatemala, 1915

maximo una estética burguesa (véase imagen 6). En este sentido, la repre-
sentacion idealizada de la mujer guatemalteca implicaba la demarcacion
de lo indigena. A tal punto que no se promovié ni consolidé ningin tipo
nacional guatemalteco que tuviera una etnicidad indigena, en todo caso,
los esfuerzos se encaminaron a su ocultamiento.

LOS RETRATOS DE LAS MENGALAS

La propuesta metodologica que aqui presento incluye no solo el analisis
de lo sobrerrepresentado, sino que también evidencia las ausencias, vacios
y lo subexpuesto. Si bien las mujeres indigenas no entrarian dentro de
los estandares de belleza de los discursos visuales, vale la pena cuestio-
narnos por la poca presencia de otras identidades subalternas como las
mengalas en medios impresos.

El traje de mengala se compone de falda larga y amplia hasta el to-
billo, atada a la cintura por dos cintas cuyo color variaba segun la edad.
La blusa solia ser de manga larga abombada hasta el codo o muneca,
adornada con encajes. Debajo de la falda llevaban fustanes o naguas al-
midonados para dar volumen. Entre otros accesorios estaba el delantal
para la parte frontal de la falda; un apretador de manta para el busto; un
calzon para piernas, desde la cintura hasta los tobillos; medias de hilo y
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seda, chales y panoletas para el frio. Tradicionalmente calzaban botines
negros con orejetas, aunque muchas iban descalzas. El cabello se arregla-
ba con dos trenzas que se entrelazaban con listones de colores. De joyeria
acostumbraban portar aretes grandes y collares preferentemente de oro o
plata (Escobar, 2017).

Esta moda se dice que se remonta al periodo monarquico, pues era
como se identificaba a las mestizas. Sin embargo, su uso se extendi6 hasta
alrededor de 1890 y alcanz6é mayor popularidad durante el régimen de
Manuel Estrada Cabrera. Con el tiempo, el término se arraigé para iden-
tificar a las mujeres que tenian una forma de vestir con influencia espano-
la, y para el siglo XX se usaba para referirse a mujeres de origen mestizo
que usaban dicha prenda como traje regional. Cuenta la antropdloga Ju-
dith Samayoa que las mengalas eran mujeres independientes, que gracias
a su produccion de dulces lograron cierta estabilidad econémica derivada
del turismo que llegaba a Amatitlan. Muchas de ellas eran contratadas
como cocineras para las casas de recreo a orillas del lago del mismo nom-
bre (Chajon, 2007: 3).

Durante mi investigacién en fuentes impresas solo encontré una re-
presentacion de mengalas. En el libro Lecciones de geografia de Centroamérica
se incluyeron algunos grabados con los tipos indios de Guatemala. Las
ilustraciones estan identificadas segun el lugar de donde son originarios.
Por ejemplo, “Indios de Santa Maria de Jests”, “India de la Antigua”,
“Indigena de Mixco”, etc. Es significativa la forma en la que se sefiala
a la mengala de la imagen 7 como “mujer del pueblo”, pues su defini-
cion resulta ambigua. El término como tal no se refiere directamente a
una adscripcion étnica, pero su uso si asigna una condicion de clase. Para
empezar, se elimina el término de indigena o india, lo cual indica que las
mengalas habian trascendido esa categoria. Con la palabra “pueblo”, se
refiere a que seguian perteneciendo a las mayorias populares. En cuanto
a la ilustracion, en el grabado se aprecia el rostro de la joven, quien viste
el traje tradicional de mengala, cabello largo encrespado, recargada en un
buro6 con florero, lo cual remite a los retratos de estudio.

Las mengalas recuerdan a las cholas de Bolivia descritas por Deborah
Poole en Vision, Race and Modernity (1997), en su analisis del album donado
a la Sociedad de Geografia de Paris el 27 de junio de 1885 por el doctor
L. C. Thibon, consul de Bolivia en Bruselas. El album contiene vistas del
pais, retratos de la clase alta y politicos y tarjetas de visita con tipos suda-
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o

Imagen 7. Lecciones de geografia de Centro
América, (s/1)

mericanos como gauchos y tipos nacionales de Bolivia. Entre estos tltimos
se incluyeron 32 tarjetas de cholas, casi todas ellas en la misma pose muy
similar a la imagen 7.

Las cholas eran como se les conocia a mujeres de origen indigena que
adoptaban una forma de vestir espaiiola o urbana. Estas también podian
ser mestizas o no (Poole, 1997: 126). Al igual que las tapadas peruanas, las
cholas de Bolivia tenian una identidad fluida, pues no se podian encasillar
en una categoria racial, ni tampoco ejercian un solo oficio, trascendiendo
las definiciones de blanco, mestizo e indio. Incluso la ropa y la joyeria
podian representar riqueza, transgrediendo la clase. Como tal, no esta-
ban atadas a las reglas de la clase burguesa, ni a una cultura tradicional
andina. De esta forma, Poole considera que sus cuerpos y su imagen se
inscribian de formas singulares en las fantasias europeas de poder y pose-
sion (Poole, 1997: 126).

Se encuentran algunos paralelismos entre las cholas de Bolivia y las
mengalas de Guatemala, en tanto mujeres econémicamente auténomas
y racialmente ambiguas. Las mujeres como las mengalas, comerciantes
que ocupaban espacios publicos, contradecian la idea de mujer delicada
y responsable de la moral que se promovia en medios impresos. Por otra
parte, al no encajar en los estereotipos de las mujeres indigenas, para las
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¢lites intelectuales las mengalas representaban una contradiccion de su
vision polarizada de la sociedad. Es posible que, ante esta ambigiiedad
identitaria, se haya limitado la circulacién de sus representaciones en me-
dios impresos.

Otro caso representativo sobre la circulaciéon de imagenes fotografi-
cas en obras impresas es el del fotografo e impresor Jos¢ Domingo Laso,
de Quito, Ecuador. El fotografo realizaba retratos de las familias blan-
cas, al igual que postales con escenas costumbristas y tipos populares. En
las vistas urbanas, el fotégrafo literalmente borré o “visti6” de mujer a
los indigenas que incidentalmente aparecian en sus tomas, con vestidos
voluminosos y afrancesados. Para Frangois Xavier Laso, esta practica de
ocultamiento era parte de la construcciéon de la nacién ecuatoriana y
de la fotografia higiénica y moderna, ideologia que compartia el fotégrafo
(Laso, 2015: 114).

Como explica Poole, la fotografia de retrato de las clases trabajadoras,
de campesinos y de indigenas evidencia que lejos de dejarse encasillar por
los procesos de racializacion y las tipologias, los usuarios resistieron y se
apropiaron de ella. De la misma forma, las familias indigenas de Quet-
zaltenango usaron a la fotografia para justificar su rol en el modelo de
nacion, a la vez que reivindicaban su identidad y se daban el derecho
de autorrepresentarse (Grandin, 2004: 143). Sin embargo, en los medios
impresos de las élites urbanas de Guatemala se controld el flujo de aque-
llos retratos que merecian ser expuestos a ptblicos mas amplios en funciéon
de proyectar una idea de nacion.

CONCLUSIONES

En un pais pluriétnico como Guatemala salta a la vista la ausencia de mu-
jeres indigenas en las paginas de la prensa y publicaciones. St bien es cierto
que si se llegaron a publicar imagenes de “tipos indios”, estos respondian
ya fuera al caracter folclorizante o a la intencién de mostrarlos como po-
tencial fuerza de trabajo. La seleccion de retratos, en cambio, pretendia
exhibir un ideal de belleza guatemalteca esencialmente ladinizada y vi-
sualmente blanqueada, de forma que fuera atractivo al ojo masculino,
principalmente occidental. Esta tendencia no se circunscribe tnicamente
a Guatemala, como se vio en el ejemplo de las “Bellezas peruanas”. Sin
embargo, si marca una distancia importante con el caso de México respec-
to al sentido que se les dio a las “indias bonitas”. Las “indias bonitas” me-
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xicanas eran aquellas mujeres indigenas jovenes atractivas al hombre
mexicano como génesis del mestizaje. En Guatemala, por otro lado, las
“indias bonitas” son las jovenes ladinas disfrazadas de indigenas, quienes
no pretenden asumir una identidad indigena ni homenajearlas como sim-
bolos nacionales, sino enmarcadas tinicamente dentro de la celebracion
mariana.

De tal forma, se puede decir que hubo una tendencia a invisibilizar a
las mujeres indigenas como parte de la identidad nacional, por lo menos
dentro de las narrativas visuales de la prensa e industria impresa, con el
fin de mostrar una Guatemala en vias de ladinizarse. En el mismo sentido
responde la ausencia de otras identidades fluidas como las mengalas, quie-
nes rompen con el binomio indio-ladino del modelo liberal y, mas ain,
muestran el fracaso del proyecto de ladinizacion.

A )
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os carnavales atn sobreviven en muchas ciudades del mundo, y una

de ellas es Mérida, Yucatan, en la peninsula del mismo nombre.' En el
carnaval —o “la fiesta al revés”, como le ha llamado Daniel Fabre (1992)-,
la gente se enmascara, se disfraza y los géneros se confunden. También
se reflejan las luchas de poder local, “las distinciones sociales resurgen
y toman sentido en el corazon de los carnavales urbanos mas fastuosos”
(Fabre, 1992: 93), en los que unos miran y otros representan.

A partir de las fotografias tomadas en Mérida por Wilhem Schirp, un
fotégrafo aleman amateur, y teniendo como ¢je de analisis que la mayor
parte de su material corresponde a 1913, se reflexiona acerca de la re-
presentacion de la sociedad que nos dejo su lente y sobre los procesos de
memoria que evocan los acontecimientos y lugares que retrato, algunos
todavia vigentes, como el carnaval. Mucho se ha trabajado en la impor-
tancia de la fotografia, sobre todo la de familia, para dar a luz procesos
de memoria historica. Considero que también estas fotos de Schirp, las de
esta fiesta y otras, contribuyen a la memoria, a la manera de Maurice Hal-
bawachs (2004: 50): “cada memoria individual es un punto de vista sobre
la memoria colectiva”. Para ¢l, la historia, mas que las fechas, es “todo
aquello que hace que un periodo se distinga de los demas” (2004: 60), y
las fiestas de carnaval son la historia viva que €l refiere, ese puente entre
pasado y presente que la memoria individual y el testimonio fisico que la
fotografia nos deja de una época se torna en memoria colectiva que nos
revela esos detalles particulares de un periodo histérico, en este caso el del
auge henequenero de Yucatan.

Lo primero que llama la atenciéon en estas fotos es lo vistoso de los
carros alegoricos, la blancura y elegancia de los trajes, el porte de las mu-
jeres (que, en su mayoria, eran quienes desfilaban). A pesar de ser fotos
en blanco y negro, algunos rostros se ven palidos y contrastan con
los rostros morenos que se pueden observar en otros carros en los que se
ve a mujeres vestidas con el traje de “mestiza”, el tradicional vestido yuca-

' Agradezco a Claudia Lora y Gaby Zamorano por sus comentarios a este texto, asi como
a Ovidio Garcia por la revision y sus sugerencias. La Biblioteca de la Universidad de
Augsburgo, que conserva en su archivo la coleccion fotografica Schirp-Milke (en adelante
BUA-CFSM), solo permite el uso del &nk para que las imagenes se abran en su propia pagina,
motivo por el que no se han incluido en el cuerpo del articulo. Este trabajo fue realizado

gracias a un proyecto DAAD (Servicio Aleman de Intercambio Académico).
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teco. Asimismo, podemos ver al personal de apoyo, quiza mayas, con sus
ropas blancas e impecables y algunos con un delantal a rayas. L.a imagen
| consta de dos imagenes, en la del lado derecho se aprecia la fuerza de
la diferencia social; quiza mas que retratar a las tres seforitas del carro,
el objetivo del fotégrafo fue dar cuenta de los cuatro hombres que iban al
frente del cortejo. Aunque correctos todos, dos van descalzos y dos con
zapatos. La calidad de la ropa y los sombreros es contrastante, ya que atras
se aprecian otros elegantes caballeros vestidos de traje. También se puede
observar a nifos, como el que posé a la izquierda de la imagen 1, quien,
por su ropa y su sombrero, podriamos pensar que se col6 con la anuencia
del fotdgrafo, quizas a pesar de las sefioritas que estaban en el carro.?

John Mraz (2007: 116) escribi6 que “Si se sabe interrogarlas, las fo-
tografias documentan las relaciones sociales, hablan acerca de clase, raza
y género, tanto al mostrar su existencia misma como al representar sus
transformaciones”. Precisamente por eso las fotos de Schirp resultan de
enorme interés, ya que fue un agudo observador y logr6 captar en varias
ocasiones las complejas formas sociales de la sociedad yucateca, quiza de
forma totalmente circunstancial en el caso de las fotos del carnaval.

En la interpretaciéon de Emmanuel Leroy Ladurie (1994), todo car-
naval tiene una utilidad social. Luis Rosado Vega (1947: 92) en su ensayo
sobre los carnavales de Mérida escribe que a pesar “de todas las jerarquias
urbanas [...] el carnaval lo arrollaba todo y todo lo incendiaba”, esta fiesta
significaba una total pausa de la cotidianidad. Segtn la caracterizaciéon de
Joan Prat (1993: 290), el carnaval era un “ritual de ostentacion”, “una di-
version burguesa caracterizada por la ocupacion masiva de las calles y en
un reflejo del mismo poder burgués y ciudadano que lo impulsa y lo aco-
ge”; los elementos de contestacion apenas se observan y predomina la “ex-
hibicién y el espectaculo”. Estas caracteristicas parecen apegarse al de Mé-
rida. En particular, me ha parecido de especial importancia el enfoque de
Milton Aratijo Moura (2009), quien apoyandose en Michel Foucault, con-
sidera las fotografias como “testimonios de poder”. Schirp, entonces,
con su vision foranea —aunque no haya sido contratado por estos grupos
de poder, asunto que no es el foco de interés de este trabajo— supo captar
muy bien los contrastes de esta sociedad, legandonos sus fotos.

?Imagen 1. Bua-crsM, Mérida’s Carnival 1913 Carnestolendas, Schirp-01-041. http://digital.
bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=simple_viewer&pid=13305810
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Nuestra idea abreva de otros autores que ya habian escrito acerca del
carnaval. Cabe mencionar que este se realiza desde la época colonial y que
se fue adaptando a los tiempos. Pedro Miranda (2004: 284-285) sugiere
que desde mediados del siglo X1x el proposito de las autoridades, con el apo-
yo de la prensa y las élites, era controlar las diversiones de carnaval con la
mira de entrar a la “civilidad” y el respeto a “la moral ptblica”. Parte de
la idea de que, durante el porfiriato, pas6 de ser una fiesta popular a ser
una organizacion de la élite: “el pueblo se habia convertido en un especta-
dor cuya tnica funciéon consistia en observar o participar en las sociedades
obreras o de amigos formadas para ingresar en el mundo ladico carnavales-
co” (2004: 455). Por otro lado, Silvestre Uresti (2022) hace una interesante
revision historica sobre el desarrollo del carnaval de Mérida y afirma que de
1902 a 1909 y hasta 1914, era “la élite de poder hispanoyucateca”, como €l
la llama, la que organizaba esta importante fiesta, dejando de lado lo popu-
lar. Ambos autores coinciden en que, en estos anos, el carnaval de Mérida
era considerado el mas fastuoso de México y, segin Miranda (2004: 4359),
comparable con los de Niza, Venecia, L.a Habana, entre otros.

Mérida no fue un caso tnico. Por ejemplo, la Feria de Valencia fue una
propuesta ideada por la burguesia para hacer gala de su poder al organi-
zar bailes y actos sociales exclusivos para ellos, a pesar de que se disfrazaba
de popular (San Juan, 2022). Son fiestas que resultan en un despliegue de
la élite, como lo ha descrito muy bien Pierre Bourdieu (1998: 52):

El poder econémico es, en primer lugar, un poder de poner la necesidad eco-
némica a distancia: por eso se afirma universalmente mediante la destruc-
ci6n de riquezas, el gasto ostentoso, el despilfarro y todas las formas del lujo
gratutlo. Asi es como la burguesia, al cesar de hacer de toda la existencia, a la
manera de la aristocracia de corte, una continua exhibicién, ha constituido
la oposicion de lo rentable y de lo gratuito, de lo interesado y lo desinteresa-

do bajo la forma de la oposicion que la caracteriza |...].

WILHEM SCHIRP EN MERIDA

Wilhem Schirp (nacido en Aquisgran, Alemania, en 1886 y muerto en
la Ciudad de México en 1948) lleg6 a Yucatan en 1905 contratado por la
compaiiia Siemens & Halske. De hecho, arrib6 con su hermano Peter,
quien tenia una posiciéon muy superior, pues Wilhem era cajero y Peter, el
director de la compania. La Siemens & Halske era la encargada de pro-
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veer del servicio de energia eléctrica a la ciudad, debido a que la Compa-
nia de Luz y Fuerza Yucateca no habia podido pagar deudas que habia
contraido (Duréan, 2015a).’

Cabe mencionar que para principios de siglo XX eran comunes las
placas secas de gelatina-bromuro de plata para el negativo, lo que per-
mitia disminuir el tiempo de exposicion y el revelado posterior. En esas
fechas también llegaron nuevos papeles sensibilizados para copias directas
y revelados (Newhall, 2002: 126). Las camaras ya no necesitaban tripode y
eran de tamano menor. En su historia de la fotografia, Beaumont Newhall
(2002: 129) indica que los progresos técnicos facilitaron que los aficiona-
dos incursionaran en la fotografia.

Como relatan Waldemaro Concha et al., en Fotdgrafos, imdgenes y so-
ctedad en Yucatdn, en 1841 lleg6 el primer fotdégrafo a Yucatan, el baron
Emmanuel von Friedrichstal, seguido de John Lloyd Stephens y Frederick
Catherwood, quienes introdujeron el daguerrotipo; son considerados par-
te de la primera etapa de viajeros y aventureros. En la segunda mitad del
siglo XIX, varios fotégrafos —extranjeros y locales— desarrollaron su traba-
jo, incluso se volvid una actividad profesional. En diferentes momentos se
instalaron varios estudios, que se hacian competencia. Hacia la década
de 1870 también empezaron a incursionar en tomas al exterior, menos
comun por los retos que implicaba (peso de los equipos, clima caluroso,
personal humano, etc.). En el tltimo cuarto del siglo XIX se conocen al
menos 15 fotégrafos, aunque sin duda el mas reconocido y el que logré
mantenerse de esta actividad fue Pedro Guerra desde 1877.

Don Juan Schirp, hijo de Wilhem, narra lo siguiente:

Recuerdo a mi padre, con su camara modelo 1900, con su “tripi¢”, su “paiio
negro”, para tapar la camara, y su “aparato” disparador de magnesio en
polvo, para “dar luz” a las fotos nocturnas [...] trajo su camara de Alema-
nia, siempre la usaba [...]Ya habia muchos nuevos modelos, de camaras

fotogréficas, pero “mi viejo”, solo usaba su “cajon”.*

¥ Sobre el papel de los alemanes en Yucatan, véase Duran (2015b).

* Quiza se trate de una camara Reise, perfeccionada en Alemania, que salié al mercado
en 1900 (The Reise Camera, 1900-FOTOVOYAGE). Juan Schirp, “Revisando fotografias
muy viejas, tiempo de llorar”, manuscrito; este texto forma parte de las memorias de don

Juan, algunas se publicaron en Shirp y Milke (2017).
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La coleccion se compone de un album fotografico de 81 paginas con
250 1imagenes en papel. En el dlbum se incluyen anotaciones que identi-
fican a la persona o el lugar y la velocidad de obturacion; las imagenes
digitales son 391. Una parte de las fotos (86) corresponde al periodo 1913-
1914, y son las de mayor interés por mostrar aspectos de la vida cotidia-
na.’ Se trata de fotos para uso familiar. Destacan varios temas: fotos del
carnaval de 1913, su visita a Uxmal, la temporada en Telchac, su familia.
Sobre la ciudad, su interés se centré en el Teatro Pe6n Contreras, en el Par-
que del Centenario (que data de la visita de Porfirio Diaz en 1906), algu-
nas calles lodosas, fuera del cuadro progresista de la parte rica del centro,
y el otrora pueblo de Itzimna (hoy una colonia cercana al centro). Mas que
las casonas en si, le llamaron la atencion los jardines y la naturaleza, quiza
por alguna evocacién de las tierras de donde provenia.®

MIRIDA A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

Para tener una aproximacion a la Mérida de principios del siglo XX, nos
valdremos de la mirada de dos europeos que visitaron la ciudad, que se
encontraba en plena bonanza gracias a la siembra del henequén, un insu-
mo para hacer cuerdas en la industria naviera. Cientos de haciendas he-
nequeneras trabajaban el “oro verde”.” Parte de las millonarias ganancias
eran posibles debido a la explotacion de la mano de obra, no solo maya,
sino también la de coreanos y yaquis, entre otros.

En 1902 sali6 a la luz el libro de Ubaldo Moriconi, Da Genova ai de-
serto der mayas (Ricordi d’un viaggio comerciale), en el que se incluye un capitu-
lo dedicado ala ciudad de Mérida. Asimismo, en 1906 se publicé el articulo
de Maurice de Perigny, “Une ville florissante des tropiques au Yucatan:
Mérida” (2015). El francés Maurice de Perigny era un conde interesado
en la exploracion y los viajes; en cambio, el italiano Moriconi era otro
tipo de viajero, pues como empresario iba buscando mercados para hacer

> Emiliano Canto Mayén. “Guia para el estudio de la coleccion digital Schirp (1893-
1998)”, manuscrito. Se consulta en Academia edu.

% Fue la doctora Alma Duran-Merk quien pidié la autorizacién para escanear las fotos del
album y una serie de tarjetas postales que ahora se encuentran digitalizadas y albergadas
en la Universidad de Augsburgo, Alemania, “Colecciones Schirp Milke”. La familia con-
serva su album. http://digital.bib-bvb.de/collections/ UBA/#/collection/DTL-5317

7 Para mas datos, constltese Peniche (2010).
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negocios; no en vano su libro lleva como subtitulo “Recuerdo de un viaje
comercial”.

Meérida, a principios de siglo XX, era tal cual la describe De Perigny
(1906): “Una ciudad floreciente de los tropicos”, pues el henequén habia
traido gran prosperidad a la ciudad. Segtn los censos, en 1900 contaba
con 57 162 habitantes y, en 1910, con 62 447; en total, Yucatan tenia
339 613 habitantes.”

El italiano Moriconi dedicé varios capitulos de su libro a la ciudad de
Meérida, a la que lleg6 a principios de 1900. Lo primero que le llamé la
atencion fueron las fiestas, sobre todo las de agosto, dedicadas a Santiago,
y las de octubre, ofrendadas al Cristo de las Ampollas. Referia que los ma-
yores peligros de Mérida eran el vomito negro, alguna fiebre pantanosa y
el calor. Opinaba que lo peor era la época de lluvias, pues las calles se vol-
vian intransitables, por lo que los hombres de negocios debian servirse de
coches. Se quejo de los mosquitos, de la falta de agua potable y del sonido
incesante de las campanas. Vio muchos pordioseros, la mayoria “viejos
mayas”. En cuanto a las calles numeradas, advirtié que la gente preferia
los antiguos nombres, que se representaban en madera o piedra y eran
figuras de cruces, santos o de animales como el elefante. También dedico
un largo espacio al tema de la loteria. Reconocia a Mérida como un centro
intelectual por sus conventos, su Instituto Literario, el Seminario Biblio-
teca, el Museo Arqueolégico, el Circo Teatro, un teatro monumental y
la belleza de algunos edificios como la catedral y la casa de Montejo, asi
como la publicacion de La Revista de Mérida.’

Nos informa que varias compaiias comerciales se formaron tras la
guerra de los negocios (1899-1900), pero lo que mas le llamé la atencion
fue un restaurante “digno de cualquier capital de Europa”: La Lonja Me-
ridana que describe como una “rara ave en estas tierras lejanas”. No deja
de mencionar la hospitalidad y generosidad de los yucatecos hacia los ex-
tranjeros, sin importar la nacionalidad o la raza.

# Censo de 1910: http://www.uv.mx/apps/censos-conteos/ 1910/menul910.html, caps.
10y 11.
9 La Revista de Mérida se publicod desde 1870 hasta 1910 y se encuentran algunos ejemplares

en la Biblioteca Virtual de Yucatan (http://www.bibliotecavirtualdeyucatan.com.mx/).
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De Perigny, por otro lado, escribi6é una resena corta de su viaje en
la revista A Travers le Monde' (1906). Describe las condiciones deplora-
bles de Yucatan en el pasado reciente, sobre todo por los estragos de
la fiebre amarilla, pero reconocia que Mérida, de ser una “cloaca” lo-
dosa e insalubre, con el gobierno de Olegario Molina a partir de 1902
se habia convertido “en una encantadora pequena capital. Todas las
calles habian sido asfaltadas, se habian abierto anchas avenidas y levan-
tado ‘soberbios’ edificios [...] de los cuales estarian orgullosas las mas
grandes ciudades”.

Para De Perigny, Mérida habia perdido su importancia desde la época
colonial y solo habia guardado como reliquias de su antiguo esplendor la
catedral y el Paseo de Montejo, hasta que el auge del henequén lo cambi6
todo. El dinero que se obtuvo de las ganancias sirvi6 para construir “mag-
nificas y grandes casas, esas exquisitas casas de los tropicos con su patio
interior lleno de flores, el patio, y sus arcadas todo alrededor”.

Sobre la sociedad indicaba que era “deliciosa, siempre hospitalaria
con los extranjeros, y para estos que distingue, sinceramente cordial”, sin
duda en alusién a las élites. A los mayas y mestizos los describia como
“dulces, educados, fieles, remarcablemente honestos”. Menciona la cons-
truccion de dos hoteles, los cuales no solo recibirian agentes comerciales,
sino que se esperaban también turistas para visitar “las ruinas admirables”
(se refiere a Uxmal). Gracias a que las calles habian sido asfaltadas se
contaban 600 autos; para una poblacion de 60 mil consideraba que di-
cha cantidad era un indice muy alto. Asi, esa ciudad antes desolada se ha-
bia convertido en una urbe interesante y animada, sobre todo en octubre
y durante el carnaval.

En 1913, en Europa apenas empezaban los fermentos de la futura
guerra. Tibet proclamé su independencia de China y el Imperio otoma-
no renunci6 a sus posesiones europeas y reconocié la independencia de
Albania; esta situacion produjo la explosion de sucesivas guerras ese afio,
conocidas como guerras de los Balcanes. Para México, el ano de 1913
fue fundamental sobre todo en lo politico. Tras el asesinato de Francisco
I. Madero y de José¢ Maria Pino Suarez y la conmocién conocida como

1 La revista se publicaba desde 1860 vy, a partir de 1895, ademas de viajes, aumenta la
rabrica de exploraciones y promete dar todos los detalles para los lectores interesados
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k34458z).
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la decena tragica, subi6 al poder Victoriano Huerta. Poco después, el
Plan de Guadalupe de Venustiano Carranza lo desconoceria como pre-
sidente. Ese ano también se perpetraron los asesinatos de Serapio Ren-
dén, Adolfo Gurrion y Belisario Dominguez. Zapata desconoci6 a Pascual
Orozco como jefe del Ejército Libertador del Sur y Pancho Villa tomé
Ciudad Juarez (Betancourt y Sierra, 1989).

Aunque todas estas noticias llegaban a Yucatan, en la peninsula se
habian acostumbrado a que, por la lejania de los centros de poder, los
intereses eran otros. Mérida era una de las ciudades econémicamente mas
activas del mundo. El negocio del henequén se encontraba en su mejor
momento. La actividad comercial era esencial, de ahi que en 1913 se pu-
blicara una lista con los nombres de los principales empresarios. Un libro
de la época resumia asi la escena profesional y educativa de la ciudad:

Por lo que hace a la intelectualidad, la capital de Yucatan es una ciudad
culta. Hay radicados en ella cerca de doscientos abogados, mas de ciento
cincuenta médicos y un nimero tal de notarios, ingenieros, farmacéuticos
y profesores de instruccién primaria y secundaria [...] El movimiento
cientifico moderno ha erigido también en ella una biblioteca publica bien
organizada [la Cepeda Peraza], un museo arqueolédgico, un jardin bota-
nico, varios observatorios meteorologicos y gabinetes especiales de cor-
poraciones docentes, centros todos de publica accesibilidad que difunden
los conocimientos intelectuales en escala no despreciable. Existian cuatro
diarios, uno oficial y tres de informacion: “la Revista de Mérida”, “la Re-
vista de Yucatan” y la “Revista Peninsular”, mas el diario oficial (Salazar,
1913: 135).

Existian dos librerias: la de Manuel Espinosa y E. y La Central, de
Jorge Burruel que, incluso, vendia libros en francés. También habia una
importante vida cultural. Los dias del carnaval se anunciaban estas pe-
liculas en las salas de cine y en La Revista de Yucatdn: Falta y expiacion (en
siete partes), La hya maldita, El anarquista Luhi (en dos partes), El fantasma de
la noche (en dos partes), La venganza del fabricante (serie dinamarquesa en seis
partes) y £l diltimo abrazo (en seis partes también), entre otras. Era una épo-
ca en la que el cine ya se habia establecido como una verdadera industria
de entretenimiento.
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ORIGENES DEL CARNAVAL Y DE LAS

SOCIEDADES COREOGRAFICAS

El carnaval de Mérida tiene sus origenes desde el siglo xvI. En las orde-
nanzas de la ciudad de 1790 se menciona que los hombres se vestian de
mujeres y que en las plazas se tiraban naranjas.'' Se sabe que las fiestas
de las carnestolendas duraban tres dias por un bando de 1830 que pro-
hibia los juegos que perturbaran la tranquilidad puablica, como arrojar
naranjas, huevos o agua y pintar las paredes. Ademas, se penalizé el uso
de mascaras y se prohibi6 ridiculizar la religién vistiéndose con trajes de
religiosos.'? En menos de cien afios estas practicas se habian eliminado.

Se sabe que cinco importantes grupos de socios (conocidos como socie-
dades coreograficas) eran los encargados de organizar el carnaval, tanto de
los carros alegoéricos como de los contingentes, ademas de los bailes diurnos
y nocturnos que se realizaban a diario. Este asunto es importante porque
aqui entran en juego el poder y la enorme segmentacion social. Esas mis-
mas sociedades habian suplicado y recomendado a sus invitados asistir con
trajes carnavalescos “con el fin de restaurar las notas simpaticas de nuestros
antiguos carnavales” (La Revista de Yucatdn, sabado 1 de febrero).

Manuel Dondé Camara fundé la Unién en 1847, de la que formaban
parte medianos comerciantes, profesionales y funcionarios. Al Liceo, fun-
dado en 1870, pertenecia la élite economica. Las dos rivalizaban en lujo
y ostentacion en las fiestas que organizaban casi todas las noches de car-
naval, que estaban abiertas no solo a los socios, sino también a invitados
externos. Las sociedades coreograficas mestizas surgidas durante el por-
firtato fueron Paz y Unién y Recreativa Popular, formadas por mestizos
con recursos y que trataron de replicar las sociedades de “blancos”. Paz y
Unioén se fundo6 en 1887 y se componia de artesanos; en 1891, tras salvarse
las diferencias entre los miembros, crearon la Recreativa Popular. El uso
del traje mestizo para los bailes de aniversario y de Pascua era obligatorio.
Los integrantes de Paz y Union incluso organizaron un baile en honor de
Porfirio Diaz cuando visito6 la peninsula en 1906, al que asisti6 con toda su
comitiva (véase Martin Bricefio, 2014: 88-90).

" Archivo General de la Nacién, México, Ayuntamientos, vol. 141, 1790, £. 12-12y, titulo
4, articulo 3.

12 Centro de Apoyo a la Investigacion Historica y Literaria de Yucatan (en adelante car-
HLY), Actas de Cabildo, vol. 22, f; 24, 16 de febrero de 1830.

78 Encartes, vol. 8, niim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 69-95



El carnaval de Mérida en 1913, contrastes sociales de una ciudad a través de la lente de un fotdgrafo alemdn

En 1913 existian La Union y el Liceo, que se habia dividido en dos: El
Liceo dela 59y el El Liceo de la 62, destinadas a “lo mas elegante de nues-
tra sociedad” y en cuyas reuniones, alardeaban, circulaba profusamente la
“champana”. Por otro lado, Paz y Unién y Recreativa Popular reivindica-
ban la presencia de la mestiza. La mestiza y el mestizo en Yucatan tienen
una presencia muy clara. Cada una de estas sociedades tenia sus propios
carros y sus derroteros.

Luis Millet y Ella Fanny (1994) analizan el proceso en el que un grupo
de no mayas (peninsulares, criollos y mestizos) adopto el traje maya y su-
gleren que esto se debid sobre todo al clima, que “era [y es] muy caliente”.
Como explican, en un primer momento el hipil se limit6 al ambito del
hogar; sin embargo, a mediados del siglo x1x hombres y mujeres de clases
medias y altas de algunos pueblos y de la ciudad empezaron a portar en
ciertas fiestas el traje “mestizo”; es decir, el hipil maya se sofistico con el
terno, un traje bordado a punto de cruz y con un fondo caracteristico lla-
mado fustan, acompanado de joyas de oro y el tipico rosario (en filigrana).

Para Lilian Paz (s.f.), la mujer mestiza adapt6 el terno a la moda eu-
ropea para diferenciarse de la maya, para hacerse de un estatus y ostentar
publicamente, como lo hacia la clase alta, que termin6 adoptandolo y
legitimandolo. Millet y Fanny argumentan que esto sucedio después de la
crisis de la “guerra de castas”,"® pues desde la perspectiva de los burgueses,
para establecer nuevas alianzas, era mejor presentar a Yucatan como mes-
tiza y eliminar la figura del maya. Marisol Dominguez (2017: 261-262), en
su ensayo sobre el paisaje social en la fotografia de Pedro Guerra, también
pone su atencién en el mestizo yucateco, parte de la clientela de Guerra,
una parte constituida por los indios de haciendas y los llamados “pacifi-
cos” que marcaron una diferencia con los “rebeldes” y se hicieron llamar
mestizos, como los que tenian alguna mezcla “racial”.

Recordemos que el carnaval nacié en el seno de una sociedad que
hacia divisiones tajantes de clase y raza, pues se instalé y fue desarrollado
por grupos privilegiados del centro de Mérida, en los barrios donde la po-
blaciéon maya solo entraba a las casas como servidumbre. Asi, la mestiza
empez6 su participacion en fiestas y carnavales como una forma de mofa,

¥ La guerra de castas se refiere al movimiento armado de los mayas contra la sociedad
“blanca”, iniciado en 1847 como respuesta a varias causas, entre ellas, el problema de la

tierra y los agravios sociales.
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pero, como argumentan Millet y Fanny (1994), lo que comenz6 como una
transgresion al final se normaliz6. Por mucho tiempo el uso de hipil estuvo
restringido a la mujer maya y era un marcador de clase y raza que, al ser
aceptado por mujeres de otras clases y razas en el orden festivo, funciono,
segun ellos, como “el puente de la reforma social”.

Si bien la presencia del vestido tradicional se afirmé gracias a las so-
ciedades mestizas, como dice el refran, estaban “juntos, pero no revuel-
tos”, pues las sociedades mestizas solo podian visitar a las burguesas por
invitacion.

CRONICAS DE LOS DIAS DE CARNAVAL

El carnaval de 1913 se realiz6 del viernes 31 de enero al martes 4 de fe-
brero, tal como lo registra La Revista de Yucatdn. El radio de accion de los
derroteros era de la Plaza de San Juan a la Plaza Grande y de Mejorada
a Santiago, por la calle 59, en el centro de Mérida. Hasta ese momento
era un lugar de residencia de las élites, que poco a poco empezarian a
desplazarse al norte; las mas ricas se mudarian al recién estrenado Paseo
de Montejo. Como muy bien lo ha escrito Umberto Eco (1989: 17), el
carnaval moderno “multitudinario esta limitado en el espacio: esta re-
servado a ciertos lugares, ciertas calles, o enmarcado en la pantalla de
television”.

Para entender la construccién social del espacio del carnaval, resulta
de gran utilidad el texto de Roberto DaMatta (2023), quien trabaja la
forma en que se delimita el espacio por medio de fronteras; asimismo,
considera que por cada sociedad hay una “gramatica de espacios y tem-
poralidades”. Existe el tiempo de la vida cotidiana, en el que “las reglas
normales de la denominacién y el trabajo aseguran el mantenimiento
de la jerarquia y de los rigidos limites entre las personas que representan
estas posiciones en el desarrollo de la vida ordinaria, pero en el ‘entrudo’
[nombre portugués de los dias de carnestolendas] y el carnaval estas
posiciones pueden perfectamente invertirse” (2003: 7). Lo interesante
del caso yucateco es que el espacio de carnaval mantiene las diferencias
sociales.

Otro aspecto relevante es que conocemos los nombres de las perso-
nas de los carros alegoricos, al menos los que el periodista de La Revista
de Yucatin considerd pertinente registrar; incluso, algunos los hemos con-
signado. Para quienes no son de Yucatan seran solo nombres y apellidos,
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pero en la peninsula estos atributos tienen un particular peso; por otro
lado, aunque no necesitariamos saber los nombres de quienes aparecen
en varias de las fotos, al consignarlos se enlaza la figura y el nombre,
pasando asi a un personaje concreto que particip6é en el carnaval del
anonimato a la identidad.

Varios fotografos registraron el carnaval. Pedro Guerra —el fotografo
oficial de la ciudad— también lo cubri6 para La Revista de Yucatdn; su parti-
cipacion resulta muy importante, pues de ¢l sobrevive un nutrido acervo
que resguarda la Universidad Autonoma de Yucatan.'

Al menos tres fotos publicadas en La Revista de Yucatdn coinciden con
las de Schirp: la de Pierrot y Colombina, Paz y Union y Recreativa Po-
pular. El foco esta puesto en los carros y sus protagonistas, aunque en la de
Paz y Union también se observan algunos acompanantes (véase “Anexo”).
Quiza la mayor diferencia con las fotos de Guerra es que este ultimo fue
contratado, mientras que Schirp las tomoé “por puro placer documental
o estético, por su propia voluntad, desvinculadas, en principio, de alguna
aplicacion inmediata” (Kossoy, 2014: 101).

Los hermanos Alva también estaban en Mérida en 1913; ellos
son reconocidos entre los primeros documentalistas cinematograficos
mexicanos y en esa temporada hacian proyecciones en el Circo Teatro
Yucateco," en donde se transmitian peliculas. Filmaron la dindmica de la
ciudad y en particular hicieron una grabacion sobre la batalla de flores
del martes 4 de febrero, que al parecer tuvo una amplia difusién. Por des-
gracia, el material visual de los hermanos Alva sobre los carnavales en
Mérida y otros temas yucatecos ya no se conoce (Aznar, 2006: 57). Otro
fotograto que se encontraba en Mérida por esos dias fue el estadouniden-
se . M. Steadman,'® quien se ubicé en un lugar muy cerca de la oficina

' Las fotografias del Archivo Guerra se pueden consultar actualmente en linea (http://
fototeca.antropologia.uady.mx/index.php). En La Revista de Yucatdn hacen el siguiente co-
mentario: “El inteligente fotégrafo don Pedro Guerra Jordan tomo todas las fotografias
de los carros. Vimos también a varios aficionados en pos del senor Guerra”. Para profun-
dizar en el tema, constltese Rodriguez y Tovalin (2017).

5 Véase La Revista de Yucatdn.

15 Asi se anunciaba en La Revista de Yucatdn, jueves 6 de febrero de 1913: “Tengo el gusto
de saludar de nuevo 4 mis amigos y clientes de Mérida. Quedaré unos pocos meses de

este afio y espero que pronto me avisen los que deseen mandar hacer fotografias en sus
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donde trabajaba Schirp. La Siemens & Halske se encontraba en la calle
61 (entre la 46 y la 48) y Steadman se alojo en la misma calle 61 en el
numero 467.

El jueves 30 de enero en la noche se inauguré el ciclo con la Fiesta de
Fantasia de la Unidn, a la que acudieron mas de 200 parejas con trajes
de fantasia. La Revista de Yucatdn relata que hubo musica variada, como
sevillanas, malaguenas y jotas, y nombraba a todas las seforitas que ejecu-
taron los bailables; mencionaba que la orquesta estuvo a la altura del car-
naval, porque hubo mucha gente y el “espléndido ambigi” que se sirvio.

El viernes 31 comenzo el Paseo del Corso a las 20:30 horas, organi-
zado por la sociedad el Liceo de Mérida; este partié de su edificio en la
calle 59, nimero 519, se dirigi6 a la calle 62, después a la Plaza Grande,
Mejorada, Santiago y volvié de nuevo al punto inicial. Las calles fueron
iluminadas con focos de gasolina de alambre hueco. La marcha la abri6
un grupo de ciclistas, después continuaron la gendarmeria y un carro
adornado de manera semejante a un dosel, en el que iba el rey con sus
pajes, acompanado de bandas de musica, comparsas y una interminable
fila de autos, carretas y calesas.

El sabado 1 de febrero a las 17:30 horas, en el parque de San Juan
(lamado en ese entonces de “Velazquez”), arrancé el bando de la sociedad
coreografica la Union, acompanado de ciclistas, la gendarmeria montada
y una banda de tambores y cornetas. A ella pertenecia el primer carro
alegoérico, segun la crénica del diario, con figuras de cisnes, pero no hay
ninguna foto. Le seguia el carro de la sociedad Paz y Unién que, segtn la
crénica de La Revista de Yucatdn, “llamé también la atenciéon por su buen
gusto que se empled en su construccion, asi como su sencillez”, pues re-
presentaba el trabajo y “las Bellas Artes” e indicaban el nombre del autor
y las senoritas que presidian.'”

En la carroza se observan dos enormes columnas corintias cuadradas.
En la parte trasera se aprecian unas figuras como aspas en semicirculo,
que quiza le daban una vuelta, y si se pone atencion, se leen las palabras

domicilios. Hago retratos en colores naturales. Este afio revelo peliculas e imprimo foto-
grafias para aficionados en el arte. Calle 61 nimero 467”.

" Imagen 2. Bua-crsM, “Merida’s Carnival 1913, women dressed in Maya outfits, float of
the ‘Paz y Unién™, Schirp-01-043, http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryMan-
ager’custom_att_2=simple_viewer&pid=13305375&childpid=13305312
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Figura 1. Derrotero del carnaval. Mapa realizado por la maestra Gabriela Arreola de

Histomapas

“Paz y Union”. La carroza estaba ocupada por la sefiorita Maria del Car-
men Palomo, quien sostenia un ramo de oliva, simbolo de la paz, y las
sefioritas Sahara Najera, Ursina Madera, Antonia Acevedo y Maria Con-
cepcion Granados, quienes portaban el terno. Las tres chicas de pie en la
carroza parecen posar para el fotografo. Sobresale el publico masculino
alrededor (véase “Anexo”).

La Recreativa Popular representaba en su carro un grifo mitolégi-
co sobre un rollo de papel, llevando en las fauces una copa (véase “Ane-
x0”). La figura en papel mate solo es descrita como un “chinesco” que
representaba un bracero. Estaba ocupado por las senoritas Maria Cristina
Vazquez, Leandra Pantoja, vestidas con terno, de quienes sobresalen sus
collares; y por los nifios Luis Vazquez, Amelia Petra y Maria Cardena.
El nino Luis parece estar vestido de vaquero, y la niia Amelia porta un
vestido blanco. Las mestizas llegaron para quedarse e institucionalizaron
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su presencia anual (véase Reyes, 2003: 104-112)."" Otra particularidad de
la imagen 3 son los nifios que miran hacia la camara.

En otro de los carros alegéricos iban dos muchachas vestidas con un
traje blanco de grecas, quizas alusivas a los mayas, y en la bandera se al-
canzan a ver las palabras “oro” y “mestiza”. Desafortunadamente no hay
una descripcion de este carro en La Revista de Yucatdn (véase imagen 5)."

La Union patrocinaba uno de los carros mas admirados, llamado
“Pierrot y Colombina”, en el que figuraba un japonés equilibrista y a sus
pies la bella Colombina, ambos personajes de la comedia del arte italiano.
Segun La Revista de Yucatdn, este carro fue obra del artista don Luis Amén-
dola; la senorita Aurora Sauri Zetina representaba a Colombina y Juan
Cervera Reyes a Pierrot: “Tomé parte en el bando de la ‘Unién’ el sabado
ultimo y fue excepcionalmente aplaudido en todas partes”. La cara de
Colombina no se aprecia en la imagen 6 de Schirp, solo su silueta, proba-
blemente porque fue tomada a contraluz; porta una falda abultada y una
sombrilla. Es posible que a Schirp, mas que la impresionante Colombina,
le interesara el hombre que dirigia los caballos y el pie descalzo que con-
trastaba con el color del suelo.?

Se observa en la imagen 6 también el carro del Teatro Peon Con-
treras (inaugurado en 1908) en honor al poeta y dramaturgo del mismo

¥ Imagen 3. Bua-crsM, “Merida’s Carnival 1913, float of ‘La Recreativa™, Schirp-01-040
http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=simple_view-
er&pid=13305375&childpid=13305809

Imagen 4. Bua-crsM, “Two pictures of floats in Merida’s 1913 Carnival”,
Schirp-01-035. http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=-
simple_viewer&pid=13305803
9 Imagen 5. Bua-cFsM , “Merida’s Clarnival 1913, two pictures of the float of ‘La Mesti-
za’”, Schirp-01-038. http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_at-
t_2=simple_viewer&pid=13305375&childpid=13305806
2 Imagen 6. BUA-CFSM , “Merida’s Carnival 1913, floats of the Teatro Peon Contreras and
that with the acrobats Pierrot and Colombina”, Schirp-01-042. http://digital.bib-bvb.
de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=simple_viewer&pid=13305375&child-
pid=13305811

Véase en el “Anexo” la imagen de Guerra para ver a Colombina en todo su esplendor.
Tenemos otra fotografia tomada por Pedro Guerra, en la que se observan mas detalles

del carro alegorico y de Colombina (La Revista de Yucatdn, jueves 6 de febrero de 1913).
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nombre, que representa un teatro cinematografico. En el marco superior
estan escritas las palabras “Empresa Cinematografica”; en realidad habia
varias y eran las que llevaban las peliculas para su proyeccion en Mérida.
En el escenario se encontraban las sefioritas Rosita Bricefio y Maria Pe6on
Ongay; como espectadoras aparecen las sefioritas Adriana Cardos, Edel-
vina Briceno y Maria Asencio, y como manipuladoras, las sefioritas Maria
Trujeque y Eila Evangelina Férraez (La Revista de Yucatdn, 2 de febrero de
1913).

Schirp sac6 una foto del carro de la ferreteria Crasemann, conocida
como El Candado, como dice el anuncio, fundada en 1869, cuyo dueno
era el aleman Félix Faller. Iban en el carro elegantemente vestidas y por-
tando —segun la crénica— los atributos del trabajo las senoritas Maria del
Carmen Lopez y Generosa Trujillo. Se observa a un hombre maya vesti-
do con traje “tradicional”, descalzo, jalar los caballos y atras a varias per-
sonas con sus sombrillas.?!

Daniel Fabre (1992: 98-102) observa en el carnaval de Paris que los
carros patrocinadores de las grandes tiendas comerciales aparecieron por
primera vez a principios del siglo XX, practica que se extendi6 a los demas
carnavales. Yucatan no fue la excepcion: desfilaron los carros patrocinado-
res de la ferreteria Craseman, la Gran Fabrica Yucateca de Chocolates, la
Casa Comercial El Gallito, las Bicicletas Premier, el Mundo Elegante,
la Nueva Drogueria y Miscelanea de la calle 60 y la Oakland Chemical
Company. Asimismo, la cronica describe que participaron varios autos y
carros grotescos, entre los mas llamativos estan el que portaba un cartel
con el siguiente titulo: “Ires bobos que se divierten a su modo”, y el de la
Fabrica de Cigarros la Paz, con un gigante pelele.

Otro carro llevaba a la celebrada estudiantina Chanteclaire, que sig-
nifica “gallo” en francés antiguo, la que habia debutado en la sociedad
Unioén el primer dia de las fiestas y estaba formada por hombres y muje-
res. De todos los carros que desfilaron era el que mas evocaba los antiguos
carnavales, en los que el gallo tenia una presencia importante. Caro Baro-
ja (2006: 77-94) ha delineado la presencia de este animal en las fiestas. En
los carnavales de algunos pueblos espafioles era muy comun su presencia,

EEE]

2 Imagen 7. BUA-CFSM , “Merida’s Carnival 1913, float of ¢J. Crasemann, El Candado™,
Schirp-01-036. http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=-
simple_viewer&pid=13305375&childpid=13305804
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ya sea para colgarlos y después comerlos, pues a los gallos, por ser lascivos
y representar la lujuria, habia que sacrificarlos para la Cuaresma. Tam-
bién apunta que en general el gallo es “una especie de simbolo de la vida,
el expulsor de la muerte, de los espiritus malignos, diablos, brujas, etc.”
(2006: 92). Tampoco era una casualidad que todos se vistieran de chantec-
laire, ya que una tienda estuvo anunciando que le habian llegado varios.”

El carro de la orquesta Chanteclaire representa lo mas tradicional y
simbolico del carnaval al estar todos vestidos de gallos. En la imagen 9, se
observan mejor dos de los miembros de la orquesta y de nuevo llama la
atencion la persona vestida de blanco con delantal a rayas (seguramente
el mozo) mirando a la cdmara en un gesto poco convencido de hacerlo.*

El sabado 1 de febrero, alrededor de las 20:30 horas, la gente se reunio
de nuevo en la calle 59 “profusamente iluminada”, para dar principio a
la batalla de flores, confeti y serpentinas del Liceo de Mérida. Después,
cada sociedad ofrecio6 lucidas fiestas en sus salones. La de Paz y Union es
descrita de esta forma: “En los elegantes salones de esta popular y simpa-
tica sociedad obrera, adornados con sencillez, pero con derroche de buen
gusto, la concurrencia fue también muy numerosa” (La Revista de Yucatdn,
domingo 2 de febrero de 1913: 9).

El domingo 2 en la manana se realizo6 la batalla de flores de la Unién
en la calle 64; el evento dur6 de las 9:00 a las 12:00 horas con los mis-
mos carros y bandas de musica que el dia anterior. La misma Unién in-
vito al creador del carro “Pierrot y Colombina” y a sus integrantes a un
lunch-champagne para felicitarlos. Tan grande fue el éxito de este carro que
también fue invitado a su batalla de flores que se realiz6 el lunes 3 por la
manana en el Liceo de la calle 62. Por la tarde del lunes también desfilaron
unos 500 ninos en los salones de la Unién durante la fiesta infantil.

2 Imagen 8. BUA-CFsM , “Merida’s Ciarnival 1913, Orchestra Chanteclair”, Schirp-01-045.
http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=simple_view-
er&pid=13305375&childpid=13305814

# Imagen 9. Bua-cFsM , “Merida’s Carnival 1913, two pictures showing an unidentified
float — four young women and men in costumes-and that of Orchestra Chanteclair”,
Schirp-01-049. http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=-
simple_viewer&pid=13305375&childpid=13305818
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Un dato interesante es que las comparsas de “Xtoles”, de “negritos”,
de “cintas”, de “palitos” y de “murguistas” iban de casa en casa ejecutan-
do sus bailes. Rosado Vega (1947: 98) indica que “estas comparsas llevasen
o no antifaz o careta; si llevaban los mas pintorescos trajes, especialmente
el de mestizo, con zarandejas y exéticos adornos”. En la tarde, como se
acostumbraba desde tiempo atras, los paseos vespertinos se reducian a un
largo desfile de autos y los tradicionales cinco bailes nocturnos. Cabe men-
cionar que los autos podian rentarse: un anuncio indicaba que la renta
de un carro costaba ochenta pesos por cuatro dias; como ejemplo y para
poder comparar el precio, una carga de maiz (de casi cien kilos) costaba
tres pesos.”* Miguel Gtiémez (2021) menciona que en el Calepino maya de
Motul, un diccionario escrito en la época colonial, se menciona una danza
prehispanica llamada w-fools, que paso al espanol como X’toles, “baile de
los indios moharraches”; es decir, de los que se disfrazan, y justamente
solo ahi se daba la inversion de hombres vestidos de mujeres. En la actua-
lidad, en los carnavales de otros municipios de Yucatan todavia existen las
comparsas de X’toles; las de Mérida, desaparecieron. No obstante, ningtin
fotograto las retrato este ano de 1913.

Un dato peculiar es la visita de cortesia que algunos miembros de la
Unioén hicieron a las sociedades populares Paz y Union y Recreativa Popu-
lar para agradecerles su apoyo durante el carnaval. Este gesto ejemplifica
claramente las relaciones cordiales, asi como también los limites que habia
entre ellos. Hay una frontera que separa a unos de otros; aunque no la
vemos, sabemos que existe.

Llama la atencion que La Revista de Tucatdn resefiaba, por un lado, las
reuniones de la Union y los Liceos y, por el otro, “las sociedades popu-
lares”. Las primeras las describia como bailes “primorosos” y “excepcio-
nalmente concurridos por lo mas elegante de nuestra sociedad”, se servia
un “ambigt” “espléndido y delicado”. De las “dos populares y simpati-
cas sociedades de obreros” mencionaba que habian desfilado “las mas
bellas y hermosas mestizas de Mérida”.

Varias bandas de musica amenizaban los derroteros y los bailes; entre
ellas se mencionan La Murga Criolla, la Banda de Musica del Estado,
las estudiantinas Chanteclair (ya mencionadas), la de la Unién y la de
los Murguistas; la orquesta del maestro Mangas, la Banda Militar del 16

2t Véase La Revista de Yucatdan.

Encartes, vol. 8, niim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 69-95 87



Laura Machuca Gallegos

Batallon Federal a cargo de Geronimo Flores, la banda de Everardo Con-
cha, asi como la orquesta de Agustin Pons Capetillo. La buena musica era
parte del ambiente. Uno de esos grupos desfilé sin que hayamos podido
identificarlo.”

Dada la competencia entre los liceos, se realizaban dos batallas de
flores, la de la 62 y la de la 59. El martes, tltimo dia de fiestas, fue el turno
de la batalla de flores del Liceo de Mérida de la 62, la cita fue a las ocho de
la manana. La crénica de La Revista de Mérida no tiene derroche, ya que
menciona que estuvo muy concurrida “por gentes de todas las clases socia-
les”, desfilaron 147 carretelas y 21 automoviles ocupados “por elegantes
damas de nuestra sociedad” (véase imagen 11).%° A las puertas del Liceo se
dio cita la Banda Militar del 16 Batallon Federal a cargo de don Gerénimo
Flores; dentro del inmueble se instalaron una comparsa y un concierto
de los murguistas criollos. Conocemos los nombres de la directiva: don
Fernando Cervera Garcia Rejon, don Federico Escalante, don Perfecto
Villamil Castillo, don Elias Espinosa y don Donaciano Ponce, quienes
haciendo “derroche de galanteria” ofrecieron a las damas “un suculento
lunch, cerveza helada y champagne”. No son solo nombres, son apellidos
conocidos y reconocidos por la sociedad local.

Después, todos los invitados se trasladaron a la casa quinta O’Horan,
propiedad de don Eulalio Casares, alias don Boxol, donde se realiz6 un
picnic, “almuerzo al estilo yucateco rociado con finos vinos™. La particu-
laridad fue que a todas las personas que se aglutinaron afuera de la quinta
para observar también se les sirvié almuerzo —aunque, claro, afuera—. Esta
nota me remite al analisis de Roberto DaMatta (2023) sobre los espacios y
las divisiones por sexo y edad, a la que podemos agregar aqui la variable
de categoria social, justo como durante el carnaval: los pobres participa-
ron, pero afuera. El autor (2023: 15) menciona que la casa posee sus es-
pacios callejeros, que hacen de puente entre el interior y el exterior, un
breve guino de union entre los dos mundos.

» Imagen 10. Bua-crsM , “Merida’s Carnival 1913, musicians in an unidentified float”,
Schirp-01-046. http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_att_2=-
simple_viewer&pid=13305375&childpid=13305815

» Imagen 11. Bua-crsMm , “Merida’s Carnival 1913, lady in an automobile, wearing a
hat”, Schirp-01-039. http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_at-
t_2=simple_viewer&pid=13305808
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Como era costumbire, la fiesta concluyé con un baile en los salones del
Liceo. A las nueve de la noche, del Liceo de la calle 59 partio la tradicional
mascarada del “Entierro de Juan Carnaval”; el acto fue acompanado de
chistes de todos colores, responsos y una charanga. Era el final del ciclo.

Estamos ante un carnaval de élites, en el que el orden de la sociedad
se reproduce tal cual, con sus enormes diferencias sociales que en todo
momento se mantienen entre las tres sociedades superiores y las dos “in-
feriores”. En este carnaval no hay inversion o, al menos, las fotos no nos
los muestran; si bien se menciona a los X’toles, no sabemos exactamente
quiénes eran. No hubo hombres vestidos de mujer ni mayas vestidos de
“blancos”, ni viceversa, todos ocuparon su lugar correspondiente.

Sobre el publico varias fotos muestran solo a hombres o a ninos, quie-
nes por su vestimenta se puede inferir que pertenecen a diferentes niveles
sociales. También asistian mujeres, aunque las fotos casi no las muestran.
En la imagen 12 se puede ver la parte trasera de una carroza pasando por
uno de los arcos histéricos de Mérida, donde se ve una enorme botella
fijada en cuya etiqueta alcanzamos a distinguir las letras ¢B (quiza Carta
Blanca). En la parte inferior derecha se aprecian tres asistentes: dos seno-
ras vestidas de blanco sentadas y un ninito en su silla de madera.”’

A estos dias de algarabia les seguirian dias complicados de la politica
porque, sin duda, el acontecimiento que mas calé en Yucatan, y en M¢é-
xico en general, fue la decena tragica, el golpe militar contra Francisco L.
Madero y José Maria Pino Suarez ocurrido del 9 al 18 de febrero de 1913
y que terminaria con su muerte el dia 22. Lejos habian quedado aquellos
dias de 1911 en que hicieron campafia en Yucatan, alardeando de su fuer-
za politica.

COMENTARIOS FINALES

El afio 1913 fue singular y estuvo marcado por la violencia y la inestabili-
dad politica en México; sin embargo, en Yucatan, uno de los lugares mas
prosperos del mundo en ese momento, un aleman llamado Wilhem Schirp
nos dejo su legado de varios acontecimientos, lugares, personas y casas, que
¢l consider6 de valor. Gracias a ¢l y al celo de su familia, hoy tenemos una

¥ Imagen 12. BuA-CrsM , “Merida’s Carnival 1913, unidentified float going under one
of Merida’s arches”. http://digital.bib-bvb.de/webclient/DeliveryManager?custom_at-
t_2=simple_viewer&pid=13305375
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idea visual de cémo era el Yucatan de aquellos tiempos. Para un mismo
acontecimiento hubo diferentes miradas y la de Schirp fue la del extran-
jero, quien justo ese ano decidié documentar con sus fotos tan importante
acontecimiento en la vida de la ciudad y capto detalles que para los locales
eran tan normales que pasaban de largo. Sus fotos estaban destinadas para
su uso particular, un recuerdo plasmado en su album, vuelto ahora un lugar
de memoria, una evocacion de lugares de Yucatan y acontecimientos que,
aunque fueron documentados por otros para uso publico (La Revista de Yu-
catdn y el fotografo Pedro Guerra), cobran diferentes significados con otras
miradas y enfoques fotograficos, o al menos eso se quiso mostrar.

Partimos de la idea de que el carnaval de Mérida a principios del siglo
XX fue un acontecimiento organizado por las élites para mostrar la riqueza
de la ciudad, con vocacién popular, al haberse normalizado la presencia de
carros alegoricos de “mestizas”, lo que se fue reafirmado con los anos. En
la actualidad hay un dia especifico para lucir los ternos llamado el “lunes
regional”. Sin embargo, la mirada extranjera de Schirp pudo captar muy
bien en unas cuantas fotografias la contradiccién enorme que vivia la so-
ciedad yucateca en medio de tanto lujo y exuberancia: la otra poblacion
sobre la que recaia la carga, los mayas, los mozos, todo el personal de
apoyo, quiénes llevaban zapatos y quiénes no, quiénes eran protagonistas
y quiénes solo miraban. Las diferencias sociales estaban ahi, conviviendo
hombro con hombro.

El carnaval también es un acontecimiento de memoria colectiva por-
que no habra meridano que no tenga una interpretacion en torno al mis-
mo. También es un marcador de la época histérica, pues en 1913 la élite
estaba deseosa de ostentar su riqueza: autos, trajes y mujeres hermosas
desfilaron por las calles de la mano de unos cuantos, mientras que a mu-
chos otros tnicamente les quedaba la posibilidad de mirar.

El Carnaval de Mérida en algiin momento empez6 a crecer, pues el
derrotero se ampli6 al Paseo de Montejo, avenida paradigmatica de la
ciudad y también muestra de la ostentacion y riqueza del tiempo del he-
nequén. No obstante, en 2014 la nueva élite comercial y empresarial, a
diferencia de la antigua, desden¢ las carnestolendas y traslado el carnaval
a las afueras de Mérida, donde adquirié un caracter totalmente popular,
muy lejos de las aspiraciones desplegadas por la sociedad cien afios antes.

A}
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ANEXO

Imagen 1. La Recreativa Popular Imagen 2. Paz y Uniéon

(véase nota 16 para foto de Schirp). (véase nota 15 para foto de Schirp)
Fuente: La Revista de Yucatdn, jueves
6 de febrero de 1913

Imagen 3. Colombina

(véase nota 18 para foto de Schirp)
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El presente articulo tiene como objetivo identificar las representacio-
nes sociales en torno a “lo negro” que estuvieron presentes en la escena teatral
de Mérida, Yucatan, durante las primeras décadas del siglo XX, encarnandose en
actores y actrices cuyo papel era el del negrito, el negro catedratico o la mulata.
Asimismo, esas representaciones trascendieron el teatro para aparecer también
en historias de personajes populares, carnavales y publicidad. Para dichos fines
se consulté uno de los principales medios de comunicacion de la época: el perio-
dico. Mediante la busqueda, recopilacion y analisis de estas fuentes hemerografi-
cas, se encontraron imagenes que circularon en diferentes espacios culturales de
la ciudad, por lo que el analisis de fuentes visuales resulté fundamental.
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BLACK THEATER COMPANIES: STAGE REPRESENTATIONS OF ‘““BLACKNESS”
IN MERIDA DURING THE EARLY TWENTIETH CENTURY
This article examines social representations of “blackness” on stage
in Mérida, Yucatan, during the early decades of the twentieth century, focusing
»

on actors who played the roles of “el Negrito”, “el Negro Catedratico”, and “la

Mulata”. These representations extended beyond the theater to popular fiction
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characters, Carnival, and advertising. The search, collection, and analysis of
newspapers —the foremost media source of images during those years— reveals
how these characters circulated in various cultural spaces across the city, making
the analysis of visual sources essential to the research.

social representations, Afro-descendants, theater in Yucatan, cultur-

al circulation, stereotypes.

A- partir de 1890, la ciudad de Mérida entraria en una etapa de moder-

izacion y de desarrollo urbano gracias al auge econémico generado
por el henequén (Hansen y Bastarrachea, 1984). Asi, desde la segunda
mitad del siglo X1x, los habitantes de Mérida atravesarian por un proceso
que incluy6 la construcciéon de vias ferroviarias, la pavimentacion de ca-
lles, la instalacién de postes telefonicos, el establecimiento de bancos y de
grandes negocios, la apertura de escuelas, una mayor afluencia de mi-
grantes nacionales y extranjeros y mayores facilidades para viajar fuera de
Meéxico (Hansen y Bastarrachea, 1984).

Una de las consecuencias del progreso econémico fue la aparicion de
nuevos recintos y espacios destinados a satisfacer las necesidades recreati-
vas y de esparcimiento de una poblacién cada vez mas numerosa.' Asi, el
teatro destacaria como una de las principales opciones de entretenimiento
en la ciudad, ampliando paulatinamente su oferta a lo largo de las siguien-
tes décadas. Para la segunda década del siglo xx, Mérida ya contaba con
un total de ocho teatros diferentes: el Peon Contreras, el Salon Iris, el Sa-
16n Independencia, el Apolo, el Circo Teatro Yucateco, el Salon Principal,
el cine Fénix y el Salén Hidalgo.”

Ya fuesen para teatro, para espectaculos circenses o para shows de va-
riedades, la capital yucateca contaba con varios establecimientos en donde
las companias de artistas, que constantemente llegaban a la ciudad, po-
dian presentarse. A pesar de que otras formas de entretenimiento como
el cine cobraron relevancia tras el paso del siglo, la afluencia de empresas
teatrales no se detendria. El teatro en Yucatan es un tema que ha sido
investigado con anterioridad. Una de las primeras obras es el libro de

' De acuerdo con el INEGI, para el afo de 1890 en Yucatan habia un total de 296 341
habitantes.
2 En el periddico La Revista de Yucatdn (enero de 1919) se puede encontrar la lista de tales

teatros.
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Alejandro Cervera Andrade titulado EI teatro regional de Yucatdn (1947), en
el que plantea como las tradiciones mayas precolombinas y espafiolas de
la colonia fueron los primeros pilares de la produccion teatral yucateca,
comenzando asi a adquirir tintes regionales que rescataban elementos in-
digenas y europeos. Asimismo, Cervera Andrade recupera los nombres de
los principales actores, guionistas y personajes que aparecian en las obras.

Otro de los textos mas completos sobre teatro en Yucatan es el de Fer-
nando Munoz (1987), que se titula igual que el libro de Cervera Andrade.
Ademas de incluir el pasado prehispanico y colonial del teatro regional,
Fernando Mufioz recopila entrevistas realizadas a actores e incorpora una
lista con los nombres de las principales obras del teatro regional (con el
nombre de los autores). Finalmente, dos trabajos mas modernos acerca
del teatro en Yucatan son los siguientes: £/ teatro regional yucateco (2005) y
Recuerdos de teatro. Entrevistas a personalidades del teatro regional (2010), ambos
escritos por Gilma Tuyub Castillo. El aporte de esta autora es que clasifica
los personajes que solian aparecer en el teatro regional yucateco de las pri-
meras décadas del siglo XX, incluyendo el nombre de los actores y actrices,
la forma de vestir, los atributos fisicos y morales, etcétera.

Como han planteado diversos investigadores (Fumero, 1996; Zayas
de Lima, 2005; Villegas, 2005), el teatro es reflejo de las relaciones y dina-
micas sociales. Por tal motivo, en la primera mitad del siglo xx, las élites y
algunos intelectuales yucatecos pusieron su interés en resaltar aquello que
fuera tipico de Yucatan, distinguiendo lo culturalmente particular en el
ambito regional. Asi pues, el teatro regional yucateco construyo a persona-
jes como el mestizo y su version femenina, la mestiza, a quienes se consi-
derd6 representantes del pasado maya mezclado con la identidad espafola,
pues sus caracteristicas morfolégicas y culturales representaban lo propio
y auténtico para los yucatecos (Figueroa Magana, 2013).

Es asi como las obras de Cervera Andrade, Munoz y Tuyub Castillo
terminaron por dar mayor peso al mestizo, a la mestiza y al indio maya, ya
que mencionaban poco a otros personajes que podemos catalogar como
extranjeros: el negrito, el chino y el arabe o turco (véase imagen 1).> Sin
embargo, el hecho de que los incluyan nos permite confirmar la existencia

* Al consultar las secciones de sociales y de entretenimiento en los diferentes periddicos
de la época, hay anuncios, propaganda y carteleras de teatro que muestran esa variedad

de personajes.
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Imagen 1. Anuncio de la compania de
Daniel “Chino” Herrera con la imagen
de un chino caricaturizado. Diario de
Yucatdn, Mérida, 28 de octubre de 1943,
p- 5. Fondo Reservado de la Biblioteca

Yucatanense. Fotografia de Luisangel

Garcia Yeladaqui

de otros personajes ; y, por ende, de cierto espacio de representacion para
aquellos individuos que no encajaban con la identidad yucateca de la épo-
ca.

Entonces, junto a los personajes regionales, aparecieron otros que
eran diferenciados de lo yucateco; con ello mostraban que el teatro en
Mérida estaba compuesto por una diversidad de alteridades mas amplia
de la que el discurso oficial dejaba ver. De este modo, hay evidencia del
negrito como un personaje hasta cierto punto recurrente en la produccion
teatral de la ciudad, pero que en determinado momento parece haber
desaparecido, al grado de que los actuales exponentes del teatro regional
yucateco saben o recuerdan muy poco de este personaje.*

' En diversas entrevistas que realicé a la familia Herrera, una de las principales exponen-
tes del teatro regional en Yucatan, noté que desconocian o tenian nociones muy genera-
les sobre el personaje del negrito. Cabe agregar que sus miembros se especializaron en

representar al personaje del mestizo.
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Elisabeth Cunin, en su articulo “Negros y negritos en Yucatan en la
primera mitad del siglo XxX. Mestizaje, region, raza” (2009), afirma que un
espacio en el que podemos encontrar representaciones de los afrodescen-
dientes en Mérida es en su teatro regional; alli es posible conocer la per-
cepcion que se tenia de estos grupos y como su aparente olvido nos deja
entender el papel secundario e incluso invisibilizado que han ocupado
dentro de la historia de Yucatan.

De esta forma, el presente trabajo busca conocer en qué medida las
representaciones del negrito y la mulata en la escena teatral de Mérida (y
también en otros espacios) pueden esclarecer los procesos que intervinie-
ron para que la poblacion afrodescendiente —presente en Yucatan desde la
época colonial— quedara excluida de la identidad yucateca, y en su lugar
“lo negro” se afianzara como un elemento extranjero, mas especificamen-
te cubano.

Para empezar, los personajes del negrito y su contraparte femenina, la
mulata, estuvieron presentes en los escenarios teatrales de esa ciudad, pero
ademas existieron como personajes de la vida cotidiana, como propagan-
da en los periddicos e, inclusive, todavia los encontramos en los nombres
de productos y placas en las calles (véanse imagenes 2 y 3). A pesar de tales
evidencias, su presencia parece haber sido suprimida de la historia regio-
nal y oficial por motivos que seran analizados mas adelante.

En primer lugar, resulta fundamental definir lo que se entiende por
representaciones sociales. Para ello nos basamos en la teoria de Serge
Moscovici, quien plantea que estas pueden conceptualizarse como una
forma de conocimiento que las personas utilizan para asimilar lo que les
es extrano o les llega de un ambito desconocido, dependiendo siempre del
contexto sociocultural en el que se ubiquen (Farr, 1983).

Asimismo, Silvia Valencia Abundiz argumenta que una de las carac-
teristicas de las representaciones debe ser la “articulacion entre el sujeto
y lo social” (Valencia Abundiz, 2007: 52), pues estas deben centrarse en
los vinculos y relaciones entre conocimiento practico o de sentido comun
(opiniones, imagenes, actitudes, prejuicios, creencias, valores) y los contex-
tos sociales de interaccion entre los individuos o entre los grupos.

Por lo tanto, en su construccién, las representaciones se nutren de
tradiciones, creencias, emociones/sentimientos, conocimientos previos y
del respectivo contexto ideolégico, politico y cultural que las enmarca (Va-
lencia Abundiz, 2007). A partir de los elementos anteriores, es el individuo
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Imagen 2. Placa “La vuelta del negro”,

localizada en la esquina de las calles 48 y
55, Mérida, 2018. Fotografia de Luisangel
Garcia Yeladaqui

Imagen 3. Caricatura de Miguel Valdés,
apodado el “Negro” Miguel, un personaje
popular que vivié en Mérida a finales del
siglo X1X y se dedico a vender helados
(Montejo Baqueiro, 1981: 255)

quien interpreta la realidad social, quien le otorga significado al mundo en
el que vive, orienta sus conductas y comportamientos y define identidades,
aunque no sin antes haber interactuado con otros sujetos.

En su interpretacion de la realidad, los individuos o los grupos de indi-
viduos generalmente se enfrentan a elementos ajenos a su cultura, siendo
la creacion de imagenes exageradas o estereotipadas uno de los posibles
resultados; dichas imagenes terminan por naturalizar y reducir aquello
que se representa a ciertos rasgos fisicos, cognitivos, morales y conductua-
les para hacerlos estaticos e inamovibles (Ghidoli, 2016). Tal fue el caso
de los personajes negros en el teatro yucateco, quienes reproducian ideas
o bien representaciones que circulaban en diferentes contextos (europeo,
estadounidense, latinoamericano, entre otros).

Otro término que es importante definir en el presente documento es
“lo negro”. Sin pretender agotar todo el debate que existe en torno a este
concepto, este hace referencia a rasgos fenotipicos, caracter, personalidad,
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virtudes y vicios, actitudes, aptitudes, comportamientos y hasta gustos e
intereses asociados con los grupos afrodescendientes (Cunin, 2009; Pérez
Montfort, Rinaudo y Avila Dominguez, 2011; Nederveen Pieterse, 2013).
Dicho de otra manera, las representaciones que surgieron y circularon de
personas de origen o ascendencia africana.

Ahora bien, en la escena teatral de Mérida encontramos que, median-
te una serie de expresiones artisticas, imagenes e ideas, se represento a los
personajes negros por medio de ciertos rasgos fisicos, actitudes e incluso
habilidades que las personas asociaban y naturalizaban con los grupos ne-
gros y afrodescendientes. Por mencionar algunos aspectos representados,
estan el color negro de la piel, las actitudes graciosas, las aptitudes para el
canto y el baile, la violencia y agresividad, actitudes lascivas e hipersexua-
lizadas y, en general, el gusto por divertir.

Todos esos elementos circularon a través de diferentes contextos his-
toricos, y llegaron también a Yucatan y el teatro fue uno de los espacios
que los utilizo. Y es que, sobre todo entrado el siglo XX, los fuertes vincu-
los cubano-yucatecos propiciarian una fluida circulaciéon de artistas que
viajaban de Cuba a Mérida y viceversa, incrementando la presencia
de estos grupos y sus espectaculos en los espacios de entretenimiento, los
que estuvieron cargados de la representacion de personajes negros (Pérez
Montfort, 2007).

Prueba de ello se encuentra en los periddicos de la época que nos
permiten confirmar tales vinculos e intercambios culturales entre Cuba
y Yucatan: a través de los diferentes anuncios, de la propaganda y de las
carteleras de entretenimiento (cine y teatro, principalmente) que promo-
cionaban shows y espectaculos para divertirse y distraerse. Entre ese tipo
de publicaciones destacan las companias teatrales de origen cubano que
presentaban géneros como la revista, la zarzuela y la comedia, caracteri-
zados por sus escenas humoristicas y satirizantes de la realidad.

De acuerdo con los diarios y la prensa, este tipo de espectaculos eran
del agrado del pablico de Mérida.” Asimismo, uno de los personajes mas
recurrentes y hasta principal dentro de estas escenificaciones era el ne-

> Los ejemplos los podemos encontrar en el periédico La Revista de Mérida, 13 de enero
de 1895, p. 3; periddico La Revista de Yucatin, 24 de noviembre de 1918, p. 3; periédico
Diario de Yucatdn, 3 de octubre de 1930, p. 6; periddico Diario de Yucatdn, 24 de octubre de
1943, p. 5.
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grito, personaje tan imprescindible que incluso era usual ver al dueno de
la compania teatral ocupar este papel, caracterizandose a la usanza del

blackface® y representandolo en las obras, tal y como observamos en las

siguientes imagenes (véase imagen 4):

Imagen 4. Cartel que anuncia el debut
de la compania cubana Rogelini, en

el que resalta la imagen de un negro,
personaje que el actor Alfonso Rogelini
representaba en las obras. Diario de
Yucatdn, 3 de octubre de 1930, p. 6. Fondo

Reservado de la Biblioteca Yucatanense.

Fotografia de Luisangel Garcia Yeladaqui

Imagen 5. Anuncio del debut de la

Compania de Zarzuelas y Revistas
Cubanas Arredondo, en el que aparece
Enrique Arredondo caracterizado de
“Negrito”. Diario de Yucatdn, 14 de octubre
de 1943, p. 7. Fondo Reservado de la
Biblioteca Yucatanense. Fotografia de

Luisangel Garcia Yeladaqui

® Término usado para hacer referencia al maquillaje que una persona usaba para

representar al personaje negro dentro de la escena teatral y de entretenimiento.
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En ambos casos se tratd6 de compaiiias teatrales cubanas en las que
el duefio, Alfonso Rogelini, en el primero, y Enrique Arredondo, en el
segundo, encarnaba el papel del negrito. Arredondo, por ejemplo, prota-
gonizaria en diciembre de 1943 una obra descrita por el Diarwo de Yucatin
como “cubano-yucateca”, pues junto con él participaron dos de los gran-
des exponentes del teatro yucateco, Héctor “Cholo” Herrera y Ofelia Za-
pata, en sus papeles del mestizo y la mestiza, respectivamente. La obra se
llamo Tunkules y maracas; el tunkul es un instrumento maya representativo
de Yucatan y las maracas, de Cuba.

En palabras de Enrique Arredondo (1981), la obra trataba sobre una
familia de yucatecos que viajaba a Cuba y de un negrito que les mostraba
las bellezas de la isla. En compensacion, la familia invitaba al negrito a
Yucatan para que este también viera las maravillas del lugar. Toda la obra
fue una fuerte y clara expresion de los vinculos entre Cuba y Yucatan, ya
que se tratd de mostrar las relaciones de cordialidad y de amistad entre
cubanos y yucatecos; no obstante, considero que el hecho de separar a
los personajes y a su lugar de origen acentua la idea de lo afrocubano, el
negrito y sus representaciones como elementos de extranjeria mas no de
total rechazo, pues el éxito alcanzado llevaria a que los precios de entrada
para ver la obra aumentaran (Duario de Yucatdn, noviembre a diciembre de
1943).

Otra obra de teatro que nos permite conocer el tipo de representa-
ciones del negrito es £l perro que habla, 1a cual se encuentra en la tesis de
licenciatura de Alejandra Burgos Carrillo (2014). Escrita por el yucateco
José “Chato” Duarte en 1922, esta obra nos presenta a los personajes de
Cristina y Matias, dos mestizos que son marido y mujer; a su hijo Nicolas,
que estudia en Estados Unidos; y a Crispin, un joven negro de origen cu-
bano que se dedica a vender botellas. En la obra, Nicolas inventa que un
profesor de su escuela ha logrado ensenarles a los perros a leer y a escribir,
por lo cual pide a sus padres que le manden a Boxni, un perro que dejo6
con ellos.” Matias, quien se entusiasma con la idea, acude con Crispin para
que lo acomparfie en su travesia; pero, como su esposa lo predijo, el viaje
sale mal porque toman otro barco, pierden sus maletas, les roban el dinero
y Crispin termina golpeado.

7 El engaiio estaba en que, para ser aceptado, tendrian que pagar 50 pesos de inscripcién

y mensualidades de 30 pesos.
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El personaje de Crispin es descrito como un negro vestido con an-
drajos que, por su ocupacion, llevaba un saco con botellas vacias. Iro-
nicamente Matias lo llama “chel”, que es una palabra maya usada para
designar a las personas de piel blanca o de cabello rubio. Crispin omite la
“s” de algunas palabras, pues parte de su representacion incluye el habla
de negro;” asimismo, es astuto y se aprovecha de la ingenuidad de Matias,
pues le dice que vivié durante cinco anos en Nueva York, que domina el
idioma inglés y que alli en Estados Unidos estudié matematicas, filosofia,
historia y ética, motivos por los cuales Matias lo lleva al viaje. El gusto por
la rumba es otra caracteristica del personaje, quien canta y baila en dos
ocasiones con la esperanza de contagiar a los demas.

La representacion de Crispin en esta obra es la del negro congo o bo-
zal, originario del bufo cubano. Este tipo de personajes se caracterizan por
su apego a las raices africanas, por una peculiar forma de hablar el espafiol
y por un supuesto estado de incivilizacion que, en el caso de Crispin, esta
asociado a su forma de vestir e incluso a la manera de ganarse la vida. Al
mismo tiempo, este personaje recupera lo taimado, alegre y comediante,
percepciones que también se tenian de la poblacién afrodescendiente.

Junto al negrito, la mulata actuaba la representacion femenina de “lo
negro”, tal y como podemos observar en la imagen nimero 5. En las obras
teatrales esta mujer usualmente era la encargada de sembrar discordia en
hogares y familias, pues atraia o seducia a los hombres, en especial a los
casados (Leal, 1982). Ademas, asumia el rol de prostituta y parrandera,
ya que solia ser un personaje que frecuentaba las cantinas; el conflicto
moral con la mulata ocasioné que fuese representada como desobediente,
revoltosa y erotica.

Maria Dolores Ballesteros Paez argumenta que en algunas imagenes
cubanas del siglo XI1x (especialmente en la pintura, en las litografias y en
los grabados) la representacion de la mulata encerraba una carga sensual
y sexual; de igual manera, en esas mismas imagenes solian aparecer hom-
bres blancos que “caian ante los encantos de la mulata” (2016: 46-47).

Por mencionar algunos referentes teatrales en Yucatan esta Coca,
quien, segin Juan Francisco Peén Ancona, fue una mulata cubana que

8 Esta forma de hablar, usada en las representaciones teatrales, surge de la imitacion de
la lengua usada por los negros traidos de Africa (bozales) que adquirian el espafiol como

segundo idioma.
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llegdé como cantante en la Compania de Zarzuelas de Alcatraz y Palou,
empresa que se present6 en el Teatro Peon Contreras de Mérida en 1885
(Pe6én Ancona, 2002). Segun este mismo autor, las esposas la describian
como una “buscona”, mientras que para los hombres era una mujer her-
mosa y encantadora; con ello podemos observar la reproduccion de las
representaciones que circulaban sobre las mulatas, en especial cuando se
menciona que Coca tuvo un romance con un hombre casado llamado
Gonzalo (Pe6n Ancona, 2002).

Otro ejemplo de representacion de la mulata es Tundra, quien a di-
ferencia de Coca fue un personaje creado para la obra de teatro titulada
Cinco minutos con Tundra. El guion no tiene fecha ni autor, pero se encuentra
clasificado en la Biblioteca Yucatanense de Mérida como una pieza teatral
perteneciente a la dramaturgia yucateca del siglo xx.? En la obra dos hom-
bres casados buscan la manera de engafar a sus esposas para ir a ver a
Tundra, una mulata cubana que, segiin el libreto, atraia con sus sensuales
bailes a todos los hombres, ya fuesen casados o solteros. Tundra se estaba
presentando en la capital yucateca, por lo cual los personajes hacen hasta
lo imposible por conocerla, aunque para ello tengan que mentirles a sus
esposas.

El personaje de Tundra recupera los valores negativos asociados a las
mulatas. Era percibida por las mujeres meridanas como un peligro para los
hombres, pues esa “rumbera de fuego” encandilaba al sexo masculino,
los “atundra”, decia una de las esposas de los protagonistas. De modo que
la sensualidad y el erotismo en su representacion iban acompanados de
conflictos y enfrentamientos con el género femenino (véase imagen 6).

Vale la pena agregar que otro espacio de diversién y entretenimiento
que utilizé representaciones de “lo negro” en Mérida fue el carnaval,” el
escenario de las calles. Alli era usual ver comparsas compuestas por per-

? El libreto se puede consultar en la Biblioteca Yucatanense, Fondo Reservado, Libreto
TPR-010, Cinco minutos con Tundra, sin autor, sin fecha.

1% La fototeca virtual Pedro Guerra, de la Universidad Auténoma de Yucatan, ha digi-
talizado algunas imagenes del carnaval de Mérida de principios del siglo XX, en las que
observamos a hombres y mujeres caracterizados de negritos y negritas, representando
aspectos similares a los del teatro (color de la piel, cabello rizado, entretenedores, etc.).
Lo mismo con la prensa de la época, la que retraté entre los meses de febrero y marzo

comparsas de personajes negros en las que era comun ver a los catedraticos.
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Imagen 6. Chelito Criollo y Luz Gil
fueron dos actrices que formaron parte
de la compania cubana Espigul, la

que se presentd en Mérida a finales de
1918. Fueron reconocidas por la prensa
yucateca por sus papeles de mulata y por
bailar rumbas en el escenario. Revista de
Yucatdn, 1 de diciembre de 1918,

p- 8. Fondo Reservado de la Biblioteca
Yucatanense. Fotografia de Luisangel

Garcia Yeladaqui

Luisangel Garcia Yeladagui

sonajes negros tales como el “Negro Catedratico”, quien, al igual que el

congo, era originario del teatro bufo cubano.

Los catedraticos representaban las aspiraciones de estos grupos por

parecerse y formar parte de la sociedad blanca; por tal motivo utiliza-
ban palabras ostentosas al hablar, aparentaban elegancia con su forma de

vestir y en general rechazaban su pasado africano. Irénicamente, en su in-
tento por imitar a las personas blancas, los negros catedraticos terminaban
siendo la burla de los negros bozales, sus opuestos, y ademas de los propios

sectores blancos, quienes reian al ver a un supuesto negro civilizado y educa-
do de acuerdo con los estandares europeos (Frederik, 1996) (véase imagen 7).

Imagen 7. Representacion de los negros
catedraticos (Leal, 1982, conjunto de

imagenes entre las paginas 67 y 69)
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Finalmente, la presencia de “lo negro” en este contexto también se
puede rastrear en los llamados personajes populares, tal y como Francisco
Montejo Baqueiro (1986)'" registr6 en las historias sobre estos. Algunos
nombres de los personajes que aparecen dentro de la lista de Montejo
Vaqueiro son los siguientes: Félix Quesada, alias Macala, un picador de
toros; Benito Penalver, quien poseia habilidades musicales para cantar;
Tomasito Agramonte, duefio de un burdel; el Negro Crispin, quien por
una discapacidad intelectual creia ser enviado del dios Neptuno y poder
predecir las lluvias; Jos¢ Godinez Crespo, alias Timbilla, quien padecia
una discapacidad motriz que le obligaba a usar un bastén, motivo por
el que era comun encontrarlo borracho y oirlo blasfemar contra Dios.
Inclusive existen registros que hablan de Miguel Valdés (el Negro Miguel)
como un personaje teatral que apareci6 en obras yucatecas, teniendo su
propio danzén inspirado en la venta de helados que era su oficio (Montejo
Baqueiro, 1981; Civeira Taboada, 1978).

Es importante mencionar que gracias a la descripcion que se tiene de
estas personas es posible clasificarlas en alguna de las representaciones que
se hacia de “lo negro” y que anteriormente se mencionaron. Por poner
algunos ejemplos, Macala representaba la fuerza y vigor, caracteristicas
asociadas a los grupos africanos desde la colonia, cuando llegaron a cum-
plir funciones de esclavos; Penalver poseia las capacidades para entretener
y en general dotes para la musica; por su parte, Timbilla mostraba la
agresividad, alcoholismo y ser un buscapleitos, elementos de los negros
cheches o curros (también del bufo cubano).

Entonces, ya fuese en el teatro, en el carnaval o en las historias de tipos
populares, estos personajes asumieron representaciones que encasillaban
y reducian “lo negro” a unas cuantas ideas e imagenes, estereotipando a
las poblaciones y grupos afrodescendientes a lo largo del mundo occiden-
tal, al plasmarlas y reproducirlas también en diversas plataformas de la
cultura popular: television, cine, teatro, musica, literatura, propaganda y
anuncios de alimentos y otros productos (Nederveen Pieterse, 2013) (véase
imagen 8).

" En su libro, Mérida en los aiios veinte, registr6 el nombre y algunos datos biograficos de

varias personas afrodescendientes, en su mayoria referidos como cubanos que migraron

a la ciudad de Mérida.
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PRIPE 123

Imagen 8. Grasa vegetal comestible
Negrita, producto yucateco que dghe
todavia es comercializado por la empresa i ‘ GRAsA veoEiaL
Proteinas y Oleicos. Pedro Guerra,
Fototeca Pedro Guerra, Mérida, sin
titulo, Seccién Propagandas comerciales,
clasificacion 4A012024, 1940-1950,
aproximadamente. Enlace: http://
fototeca.antropologia.uady.mx/ficha.
php?buscar1 =4A012024.jpg

Es importante enfatizar que todas esas representaciones de “lo negro”
en Mérida surgen, por un lado, de los intercambios socioculturales con
el Caribe hispano (Cuba, principalmente), con Estados Unidos (Nueva
Orleans, por ejemplo) y con Europa occidental (Francia, Inglaterra, etc.);
por otro lado, el origen se remonta al racismo cientifico de finales del siglo
XIX, 1deologia que concibe las diferencias en términos deterministas (Gui-
llaumin, 2008).

Esa forma de pensar, que perme6 en Mérida de principios del siglo
XX, trato de justificar las ideas e imagenes que se tenian sobre la poblacion
negra utilizando bases aparentemente cientificas. Con tales argumentos,
s1 se represent6 al negrito como un personaje alegre, bailarin, comediante,
alcoholico, apostador, lascivo, etc., fue porque biologicamente se creia que
esa era su naturaleza; y el ambito teatral de la ciudad ayud6 a difundir
dicha perspectiva.

El racismo como discurso que naturaliza la diferencia se arraigé du-
rante el siglo XX bajo la concepcion de que los atributos fisicos y culturales
de los grupos humanos podian ser un objeto de estudio para las ciencias
naturales, como la biologia, y para las ciencias sociales, como la antropo-
logia y la sociologia. Es asi como Herbert Spencer “pone de relieve las
caracteristicas fijas de la raza que autoriza, segiin ¢l, que un grupo racial
se mantenga mediante luchas eliminando los especimenes impuros” (Wie-
viorka, 2009: 27). En dichos términos, el racismo cientifico postularia que
la superioridad cultural supuestamente residia en la raza blanca, mientras
que las demas caian en lo salvaje y la barbarie, marcando asi la diferencia
entre lo civilizado y lo incivilizado (Wieviorka, 2009). Justamente en ese
segundo grupo se incluy6 a la poblacién negra, cuyas representaciones
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en el teatro mostraban ignorancia, salvajismo y exotismo; vale la pena re-
cordar que los congos y bozales eran los personajes que englobaban esos
elementos.

En lo que respecta a la diferencia, Stuart Hall dice que dentro del
proceso de representacion subyace un interés por delimitar las diferencias
entre lo propio y la otredad, interés que radica en asignar un significado a
las cosas, personas, lugares y acontecimiento (Hall, 2010). En ese sentido,
en Yucatan “lo negro” fue asociado con lo extranjero, con lo “otro” y no
con la cultura e historia regional, a pesar de que estos grupos estuvieron
presentes en el territorio desde la época colonial'? e inclusive en la escena
teatral de la ciudad.

Alli, sobre el escenario, el negrito y la mulata asumian una extranjeria
cubana que los diferenciaba de la identidad yucateca, pero al mismo tiem-
po estaban implicitos los vinculos sociales, econdémicos y culturales entre
Cuba y Mérida, elementos que el propio teatro regional de Yucatan habia
asimilado (véanse imagenes 9 y 10).

Al i | SF55i o e matrire con et
1 e Dor la descom:

o o e s

Imagen 9. Visita de Arquimedes Pous a Mérida,
quien fue uno de los primeros y principales
exponentes del teatro bufo cubano, sobre todo por
representar al personaje del negrito. Revista de Yucatdn,
2 de febrero de 1919, p. 2. Fondo Reservado de la

Biblioteca Yucatanense. Fotografia de Luisangel

Garcia Yeladaqui

12 Como referente, los autores Melchor Campos Garcia y Jorge Victoria Ojeda han rea-
lizado varios estudios sobre los grupos africanos y afrodescendientes en el Yucatan colo-

nial.
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Imagen 10. Ilustraciones de Enrique Arredondo antes y después de caracterizarse del
negrito. Diario del Sureste, 13 de octubre de 1943, p. 4. Fondo Reservado de la Biblioteca

Yucatanense. Fotografia de Luisangel Garcia Yeladaqui

Representar involucra la pertenencia a un grupo social en el que se
comparten valores, normas, ideologias y conductas, ocasionando que las
representaciones consoliden una identidad nacional o regional y al mis-
mo tiempo marquen una diferencia con aquellos que no comparten esas
representaciones (Rateau y Lo Monaco, 2013). Por este motivo las repre-
sentaciones de “lo negro” en Mérida transitaron a través del teatro y entre
los diferentes habitantes que aceptaron y se familiarizaron con las ideas e
imagenes que hemos mencionado hasta aqui; un ejemplo de ello son las
ilustraciones que acompanaban la propaganda y publicidad de los perié-
dicos (véase imagen 8).

Hall también plantea que es por contraste como solemos generar sig-
nificados; damos forma y sentido a la realidad delimitando lo propio de lo
ajeno, como una especie de herramienta que vuelve mas familiar el entor-
no. En el teatro yucateco de principios del siglo XX, el negrito y la mulata
fueron personajes catalogados como extranjeros porque se diferenciaban
del indio maya y del mestizo, personajes que se construyeron como tipicos
en el género regional yucateco. Considero que ese ejercicio de contrastar
se nutri6 de la postura regionalista en Yucatan (Taracena, 2010), asi como
del racismo cientifico.
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El problema es cuando las diferencias por oposicion llegan a ser de-
masiado reduccionistas o simples, lo que termina por estereotipar aquello
que se representa. Para Hall, la relacion entre estereotipo y representacion
radica en que el primero es una forma de crear significado en el mundo,
recurriendo para ello a la exageracion, segmentacion y al uso de rasgos
esenciales y aparentemente fijos en la naturaleza (Hall, 2010). Por ende, pa-
ra comprender el mundo, las personas hacen uso de los estereotipos
para dar sentido a la realidad, para entenderla; asimismo, se construyen
colectivamente y por consenso, pues la repeticion favorece su anclaje en el
espacio social (Ghidoli, 2016).

Entonces, siguiendo los planteamientos de Hall (2010) y de Maria de
Lourdes Ghidoli (2016), en la escena teatral de Mérida se arraigaron re-
presentaciones estereotipadas del negrito y de la mulata, reduciendo a las
poblaciones afrodescendientes (afrocubanas, sobre todo) a ciertos rasgos y
elementos exagerados y preestablecidos. Y para lograr el anclaje, la repe-
ticion derivo de las multiples compaiias de teatro cubanas que visitaban la
capital yucateca, asi como de los propios meridanos que se caracterizaron
de negritos en las obras de teatro o bien para las comparsas carnavalescas.

Cuando la diferencia entra en juego y nos sentimos ajenos a aque-
llo que representamos, nace una relacién de poder, un poder simbdlico,
ya que “lo otro” se moldea conforme a la perspectiva de un individuo o
de un grupo en particular. Al respecto, Hall afirma que el poder “tiene
que entenderse aqui no solo en términos de explotaciéon econémica y de
coercion fisica sino también en términos culturales o simbolicos mas am-
plios, incluyendo el poder de representar a alguien o algo de cierta forma
dentro de cierto ‘régimen de representacion™ (2010: 431). En esa lucha
por establecer la cultura y las ideas propias por encima de las externas, los
estereotipos surgen como una muestra del poder que reside en las repre-
sentaciones, pues reducen al “otro” a unos cuantos rasgos fisicos, cogniti-
vos, morales y de conducta para hacerlos estaticos e inamovibles (Ghidoli,
2016).

De modo que los estereotipos asignados a los negritos y las mulatas
fueron el resultado de un ejercicio de poder hacia una poblacion histori-
camente sometida en términos socioeconémicos, pero también desde lo
cultural. La circulacion de dichas representaciones significo la imposicion
de elementos fisicos, cognitivos, morales y conductuales desde la vision de
una sociedad que no formaba parte de los grupos a quienes estaba encasi-
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llando y que, ademas, los veia desde los asientos del recinto, aplaudiendo
los espectaculos, pero marcando una distancia y diferencia entre ellos.

Al final, si bien el establecimiento de diferencias es de utilidad para
la produccién de significados, la formacion de lenguaje y de cultura, igual
“es amenazante, un sitio de peligro, de sentimientos negativos, de hen-
didura, hostilidad y agresion hacia el Otro” (Hall, 2010: 423). Esto nos
ayuda a entender el olvido e invisibilizacién que sufrieron los negritos y las
mulatas en las producciones teatrales de Mérida en la actualidad, inclusive
en la memoria colectiva de la sociedad yucateca (Cunin, 2010).

Como respuesta a la pregunta de investigacion,' tenemos que la apa-
rici6n del personaje del negrito y de la mulata a comienzos del siglo XX esta
vinculada con las estrechas relaciones artisticas, culturales, sociopoliticas y
economicas entre Cuba y Yucatan, las que podemos reconstruir a través de
la circulacion de artistas y en la llegada a Mérida de las companias de ne-
gritos y sus representaciones. Esa circulacion de representaciones de “lo
negro” en Yucatan, vistas en el teatro, implica un proceso de asimilacion
de ideas descontextualizadas historica y culturalmente y que dieron forma
a representaciones estereotipadas y esencializantes.

Asimismo, considero que la ideologia regionalista, que empezo a co-
brar fuerza a partir de los afios veinte del siglo XX, asi como el racismo
cientifico de finales del siglo X1X, nos permiten explicar parte del progre-
sivo abandono que experimentaron los personajes negritos y mulatas en
beneficio del mestizo maya-espanol, el que se afianzé como el personaje
tipico del teatro regional yucateco, diferenciandose de aquellos que ocupa-
ron el lugar de extranjeros y que quedaron fuera de la identidad yucateca.

Para concluir, podemos argumentar que la citudad de Mérida de prin-
cipios del siglo XX fue un lugar en donde circularon y confluyeron distintas
representaciones de “lo negro”, siendo el ambito artistico y de entreteni-
miento uno de ellos. Asi, el teatro yucateco se familiariz6 y aceptd, aunque
fuese solo sobre el escenario, a personajes como el negrito (congo o cate-
dratico) y la mulata rumbera, quienes arribaron gracias al teatro vernacu-
lo de Cuba (bufo); pero al mismo tiempo tienen sus antecedentes historicos

13 Cabe enfatizar que la pregunta es la siguiente: ¢cudl es el origen y caracteristicas de las
representaciones de “lo negro” en Mérida de principios del siglo XX?, squé implicaciones
tuvieron tales representaciones en los procesos de olvido, exclusion e invisibilizacion que

sufri6 la poblacién afrodescendiente en ese contexto?
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en el munstrel'* de Estados Unidos y en toda una serie de representaciones
occidentales que estereotiparon y limitaron la percepcion que se tenia de
las poblaciones afrodescendientes.

Es asi como preguntas y cuestionamientos aparecen al momento de
estudiar el teatro regional yucateco en la actualidad, sobre todo cuando
observamos que los personajes extranjeros como el negrito ya no figuran
dentro de las obras modernas que se ponen en escena, al caer en una si-
tuacion de olvido e ignorando aquellas épocas cuando sus companias de
teatro eran aplaudidas e, incluso, cuando caminaban por las calles de la
ciudad.

En definitiva, la invisibilizacion y utilizar representaciones estereoti-
padas y naturalizadas son procesos sociales que forman parte de la historia
teatral y del entretenimiento de Mérida, en donde se redujo a los perso-
najes negros a ciertos rasgos fisicos, actitudes y comportamientos, con la
finalidad de construir significados, si, aunque también debido a ciertas
ideologias racistas que permearon la época.

Gracias a las circulaciones culturales e ideologicas, asi como a las re-
presentaciones de “lo negro” que se desplazaban en otros medios y con-
textos, las companias de negritos se nutrieron para crear personajes que
fueron presentados en los escenarios yucatecos, en donde el publico termi-
n6 por identificarlos como extranjeros y ajenos a lo regional, pero también
desde un sentido marginal que condujo a su paulatino olvido e invisibili-
zacion.

En general este es un tema que todavia se puede continuar trabajan-
do e investigando, no solo desde el contexto de la peninsula de Yucatan.
Considero que es importante seguir identificando las representaciones de
“lo negro” en la actualidad y sus origenes historicos, para demostrar la
existencia y presencia de estos grupos y sobre todo cuestionar el porqué de
su aparente desaparicion de los escenarios y de la memoria social.

) )

" Género teatral musical que desde 1840 presentaba canciones, bailes y otras situaciones
interpretadas por actores blancos que pintaban sus rostros de negro para representar de

manera comica a los personajes negros.
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El documental etnografico ha sido una de las maneras de registrar
y mostrar las diversas danzas afromexicanas de la Costa Chica, el articulo ar-
gumenta que este género audiovisual también puede ser utilizado como forma
de investigar la memoria danzaria. El texto realiza un primer analisis sobre los
documentales producidos sobre las danzas de esta regiéon y presenta parte del
proceso de realizacion del largometraje documental El Quizd, donde la memoria
danza, dirigido por la autora, cuyo interés primordial es contribuir a las memorias
colectivas de un pueblo.
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Ethnographic film has been one of the ways to document and show-
case the diverse Afro-Mexican dances of the Costa Chica region. This article
shows how this audiovisual genre can also serve as a method to investigate dance
memory as it presents the documentary films dedicated to the dances of this
region. It then turns to a feature-length documentary directed by the author,
El Quizd, donde la memonia danza, which aims to contribute to the collective mem-
ory of a community.
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A la memoria de don Hermelindo y don Bruno

INTRODUCCION

{Qué documentales etnograficos se han producido sobre las danzas de
la Costa Chica en México? ;Como puede contribuir su analisis para estu-
diar las memorias que guardan las danzas tradicionales de la region? ;De
qué manera fue concebida la realizacion de un documental que dialoga
con las memorias danzarias de un pueblo? Estas son las preguntas que
guian los objetivos de este texto.

Desde el inicio de mi carrera como etnoéloga decidi dedicarme al es-
tudio de las danzas afroamericanas. Esto ocurri6 después de ver un docu-
mental en una clase de Antropologia de la Danza que contaba fragmen-
tos de la historia y del presente de la poblacion afromexicana a través de
danzas y musica de la region. En mi memoria quedé grabada una imagen
que me impacté: los danzantes de diablos bailan a la orilla de la playa y
después se sumergen por completo, ¢seria esta una danza de sanacién o
qué era lo que representaba esa imagen? Me hice esa pregunta repetidas
veces, hasta que, al estar en la Costa Chica, descubri que esa parte habia
sido invencion del director, pues tradicionalmente la danza no transcurria
de esa manera.

Esa experiencia me ha suscitado preguntas y reflexiones durante
anos y hoy me doy cuenta de que este hecho marc6é mi carrera en por
lo menos dos sentidos: por un lado, empecé a cuestionarme sobre lo de-
licado de representar al “otro/a”; me percaté del poder que cineastas y
antropologos tenemos para producir imaginarios sobre las culturas que
investigamos, y de como la subjetividad y la ficcion en el documental jue-
gan un papel importante en la representacion de las diversas realidades.
Sobre este tema se ha escrito una vasta literatura (Nichols, 1991, 1997;
MacDougall, 1998).

Por otro lado, estas imagenes fueron tan potentes que me llevaron al
lugar donde habian surgido, a la Costa Chica; ahi se me revel6 un mundo
totalmente desconocido, invisibilizado para la mayoria de los mexicanos
en esa época (2000). Desde ese momento, me dediqué por afios a la in-
vestigacion y grabacion de danzas en Afroamérica (México, Venezuela,
Panama, Cuba, Brasil, Perti), que siempre generaban preguntas como las
que me hice aquel dia, relacionadas con el audiovisual y la representacion
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de la realidad social: los limites del documental y la ficcion; los lenguajes
interdisciplinares; las memorias que estas grabaciones guardan consigo
(Lora 2024) vy, en este sentido, el documental como forma de investigar las
memorias culturales, tema central de este escrito.

Al estar en el segundo Decenio Internacional para los Afrodescen-
dientes —decretado por la UNESCO en 2024— y a solo unos afios de que la
poblacién afromexicana haya obtenido el reconocimiento constitucional
(2019), han surgido varias investigaciones y peliculas relacionadas con esta
tematica. Ademas de mi interés por estudiar dichas producciones y su-
marme al esfuerzo de visibilizar las expresiones artisticas de los pueblos
afromexicanos, esta investigacion tiene la intenciéon de profundizar en las
memorias danzarias del pueblo de El Quiza. Por este motivo desarrollé
mi primer largometraje documental —atin en proceso de posproduccién—,
cuyo tema central es el nuevo grupo de Danza de Diablos en El Quiza,
Guerrero.

Desde 2019, los jévenes de El Quiza han intentado consolidar un gru-
po contra viento y marea o, mejor dicho, contra pandemias y huracanes.
Por haber sido una persona que grab6 a este pueblo, sus rituales y seres
queridos por mas de 20 anos (con largas interrupciones), la comunidad me
permiti6 realizar un segundo documental sobre la Danza de los Diablos.
Este trabajo ha tenido como objetivo colaborar con la revitalizacion de la
danza y de las memorias relacionadas con ella. En este sentido, a través
de la investigacion etnografica audiovisual, acompaiié y registré a los y las
danzantes en la busqueda de su propia representacion a través de la reac-
tivacion de sus repertorios danzarios y musicales. Con ayuda de un equipo
de trabajo, se gener6 material audiovisual grabado entre 2020 y 2023, esto
aunado a las grabaciones que ya se habian hecho entre los anos 2000 y
2008, con las que se edité gran parte del documental £/ juego de los Diablos:
celebracion de muertos en la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca.

Para comenzar este recorrido considero necesario problematizar el
término “documental etnografico”, para posteriormente analizar la ma-
nera como antropélogos y cineastas hemos contribuido a generar no-
ciones o ideas sobre las danzas afrodescendientes a través del registro y
la circulaciéon de dichos productos audiovisuales. Por otro lado, se presenta
el proceso de un proyecto documental propio, que busca contribuir en
la lucha de los jovenes por revitalizar una danza que se creia perdida.
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EL DOCUMENTAL ETNOGRAFICO Y EL
REGISTRO DEL REPERTORIO DANZARIO
A grandes rasgos, el término documental etnografico se refiere a una for-
ma de produccion audiovisual de no ficcion (Grierson, 1932) realizada a par-
tir de la etnografia, un método y enfoque de investigacion social utilizado
para estudiar y describir los fenémenos sociales (Guber, 2011).

José da Silva Ribeiro afirma que

En la expresion cine o filme etnograficos, la palabra etnografico tiene dos
connotaciones distintas. La primera es la del asunto que trata —ethnos, 8voc,
pueblo, naciéon; graphein, ypgetv, escritura, dibujo, representacion—. FEl
filme etnografico seria “la representacién de un pueblo a través de un filme”
(Weinburger, 1994). En este ambito se encuadran las peliculas Nanook of the
North de Flaherly y los ensayos sobre el cine etnografico escritos por Mac-
Dougall (1975, 1978) y Timothy Asch, John Marshall, analisis hechos por
cineastas que fotografiaron o filmaron culturas exoticas. La segunda conno-
tacion del término etnografico es la de que hay un encuadramiento discipli-
nar especifico dentro del cual la pelicula es o fue realizada —la Etnografia,
la Etnologia, la Antropologia— (Da Silva, 2007: 9. Traduccion de la autora).

Si bien, en sus inicios la antropologia se enfoco en la investigacion de
sociedades ajenas, hoy en dia, y desde hace décadas, es un método que
puede ser utilizado tanto para estudiar la sociedad a la que el/la investi-
gador/a pertenece, como para acercarse a cualquier cultura distinta a la
suya. Una de sus principales caracteristicas es la “observacion participan-
te”, término acunado por el antrop6logo Bronislaw Malinowski (1922),
que se refiere a que el/la investigador/a asume un papel activo en las
tareas de la sociedad que estudia, observando cada detalle y aprendiendo
de sus interlocutores. La etnografia es, pues, una practica que, aunque
transformada y adaptada al contexto, época y situacion particular, sigue
siendo el método de investigacion que caracteriza a la antropologia.

El término documental etnogrdfico surge entonces como una manera de
definir audiovisuales elaborados por etnoélogos o cineastas que utilizan
la etnografia para registrar y describir la cultura estudiada. Autores mas
recientes, como el antropo6logo visual Antonio Zirién, proponen una acep-
ci6n un tanto distinta del término etnografico y por lo tanto del cine et-
nografico:
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...nos parece mas adecuado caracterizarla antes que nada como una forma
de experiencia, una disposicion, una actitud, una forma de mirar, un tipo de
sensibilidad que implica un constante extrafiamiento, asombro, curiosidad
e interés ante la constataciéon de la identidad, la alteridad y la diversi-
dad cultural (Zirion, 2015: 53).

Esta definicion que resalta elementos relacionados con la forma de
interaccién entre el que quiere conocer y el que permite que este dialogo
suceda, sea antropo6logo o no, hace que podamos entender la etnografia
desde otro lugar. Para Antonio Zirién, el cine etnografico “es aquel que
propicia un didlogo intercultural, que provoca una experiencia etnografi-
ca, una interaccioén o transaccion en la que ambas partes resultan trans-
formadas” (Ziri6n, 2015).

Algunos investigadores/as han sugerido el término documental antropo-
ldgico para referirse a un cine social, preocupado, en su narrativa, no solo
por lo descriptivo sino también con un enfoque analitico y propositivo.

La antropologa Karla Paniagua en su libro EI documental como crisol
(2007) atribuye al cine etnografico una asociacion con las culturas exoticas
o primitivas, que dejaria fuera la perspectiva de las producciones urbanas y
aquellas miradas del investigador sobre su propia cultura. Opta por el tér-
mino “documental antropolégico”, al que atribuye ciertas caracteristicas:

*  Centra sus argumentos en la vida cultural de diversos grupos humanos.

*  Se articula con base en premisas de investigacién concretas.

*  Supone una teoria de la cultura y por consiguiente un tamiz ideologico.

*  Entrana un marco ético heredado de la antropologia, que considera la
relevancia del consentimiento informado de los actuantes (Paniagua,

2007: 32)

Largo y complejo es el debate que se ha desarrollado alrededor de
estos términos. Mi propuesta en el presente trabajo es que, independien-
temente del nombre que adopte, y desde la disciplina o lugar del que se
est¢ hablando y/o filmando, resulta sumamente necesaria esa constante
problematizacion y no desatender los procesos histéricos y actuales desde
un punto de vista critico y comprometido, pues, como dice Silvia Rivera
Cusicanqui, la sociologia de la imagen tiene que ser problematizada en su
“colonialismo/elitismo inconsciente” (Rivera Cusicanqui, 2018).
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En este sentido, la forma en que se ha utilizado el documental para
grabar la corporalidad de otras culturas también tiene que problematizar-
se, poniendo en tela de juicio quién, para qué y para quién se realizan los
trabajos y, por otro lado, tener conciencia de que el material audiovisual
que producimos se convertira en un referente audiovisual de las culturas
retratadas.

Las personas africanas o afrodescendientes han sido asociadas histo-
ricamente con la habilidad de bailar de manera ritmica, al punto de ser
una idea totalmente naturalizada. Frases como “lleva el ritmo en la san-
gre” son comunes para describirlas. El pensamiento colonial capitalista
ha hecho pensar que, genéticamente, esta poblaciéon “esta hecha” o es
habil para todo lo que tenga que ver con trabajos y acciones corporales,
al mismo tiempo que se pone en tela de juicio su capacidad racional. Esta
representacion de la negritud se nutre de ideas de raza que reverberan
hasta nuestros dias y han formado parte de politicas racistas de conquista
y dominacion.

El cine en general ha ayudado a reforzar estos pensamientos, reprodu-
ciendo los discursos dominantes. Esto se puede observar mas claramente
en el cine de ficcion, en el que los personajes negros representan papeles
de sirvientes, trabajadores de personas blancas, comicos o bailarines. Ya
en el documental la mirada colonial es mas dificil de observar, su valor
como registro historico-cultural, asi como de difusioén, pueden nublar la
mirada critica hacia estas producciones.

El baile y la religion han sido formas persistentes de representar a
los/as africanos/as o afrodescendientes en el cine y la fotografia etno-
grafica. Danza y religion, elementos culturales fuertemente reprimidos y
utilizados en la colonia para discriminar y crear teorias evolucionistas que
colocan a los indigenas y africanos esclavizados en el eslabén mas bajo,
son referentes que, en la mentalidad europea, diferenciaron a sus socieda-
des de las “otras” primitivas o salvajes.

Es innegable que estas producciones contienen un valioso testimonio
etnografico, pero, por otro lado, la realidad que se quiere mostrar esta
claramente influenciada por la mirada eurocéntrica exotizante.

Si bien es importante presentar esta problematica, fundamental para
entender la representacion historica de estas culturas, es evidente que no
todas las peliculas se realizan de esa manera y que, sobre todo en los ulti-
mos anos, como resultado de las luchas antirracistas, feministas y de rei-
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vindicaciones culturales, una parte de la poblaciéon ha tomado conciencia
de las persistentes estructuras coloniales y ha buscado diversas maneras de
transformar las practicas y discursos dominantes.

Ante un contexto de patrimonializacion, reconocimiento de la afro-
descendencia y necesarias reparaciones histéricas, algunos investiga-
dores/as nos hacemos preguntas similares; uno de los ejes centrales gira
en torno a como contribuir con la lucha por las memorias culturales y
la dignificacién de las poblaciones afromexicanas e indigenas.

Puede ser que en Europa esa etapa haya comenzado con el Cinema
Vérité, planteado por Jean Rouch después de haber realizado sus prime-
ros documentales. Al tener una visibn mas consciente y estar en dialogo
con investigadores como Edgar Morin, proponen una manera diferente
de representacion, en la que la interaccion y el consenso con los prota-
gonistas se vuelve fundamental, al plantear que el etnélogo se tiene que
volver cineasta porque: “aunque sus filmes sean bastante inferiores al tra-
bajo de los profesionales, tendran esa cualidad irremplazable del contacto
real y primario entre la persona que filma y quienes son filmados” (Rouch,
1995: 107). Otra diferencia con respecto al cine etnografico previo es que
el cine Verité de Rouch y Morin mostraba a sus protagonistas la filmacion
del rodaje, compartiendo sus impresiones al respecto.

En América Latina, el documental colaborativo se ha desarrollado de
maneras distintas y con nombres diferentes, transformando las narrativas
e intentando producir el material con la participacion de las y los otros.
Esto plantea desafios tanto a las ciencias sociales como al propio cine, pues
quiebra ideas y propone nuevas maneras de trabajar, contar e investigar.

LOS DOCUMENTALES SOBRE DANZAS AFROMEXICANAS

DE LA Costa CHICA

A pesar de que histéricamente, y atn en la actualidad, las culturas afri-
canas, indigenas y afroindigenas del continente americano han sido des-
pojadas de muchos de sus patrimonios historico-culturales y territoriales,
dichas culturas han resistido conservando, reinventado y generado otras
formas de preservar su memoria. Enrique Florescano se refiere a los mi-
tos, las imagenes, los ritos, el calendario solar y religioso, ademas de la
tradicion oral (Florescano, 1999). Por su parte, la investigadora de per-
formance, Diana Taylor, introduce el término repertorios corporales como
contraparte del archivo (privilegiado por las epistemologias occidentales).
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Los repertorios perpetuarian una memoria performativa, anclada en la
transmision de las practicas corporales (Taylor, 2017). En este sentido,
la danza es uno de los repertorios mas representativos, hace parte de tra-
diciones que son pilares fundamentales de sus culturas, muchas de ellas
emblemas identitarios y formas de resistencia de la memoria.

Es el caso de la Danza de los Diablos de la Costa Chica de Oaxaca
y Guerrero, que hoy en dia constituye un icono de la afromexicanidad,
como bien apunta la investigadora Itza Varela:

Se presenta como una marca indeleble de la identidad negra-afromexicana
y es uno de los elementos centrales de la politica de corte cultural que sostie-
ne las practicas de los afrodescendientes mexicanos y permite ensanchar los
propios derroteros de la movilizacion politica (Varela, 2023: 2010).

Como la misma poblaciéon de la Costa Chica afirma, es una danza
que representa la fuerza y resistencia de los pueblos afromexicanos. La
manera como los investigadores/as, artistas y, en general, la poblacion
interesada en esta tematica se ha acercado a estudiarla y dejar registro de
su existencia, ha sido a través de la escritura, la fotografia y la grabacion
de cine, video y audio.

En México, una gran parte de los documentales realizados sobre la
region de la Costa Chica incorporan sus danzas tradicionales como una
manera de evidenciar las caracteristicas culturales distintivas de la afro-
mexicanidad. El cuadro que presento es una primera sistematizacion que
contiene 17 documentales producidos a lo largo de 25 afos (1999 a 2024).
Algo que resalta es que la mayoria de estos han sido realizados por antro-
pologos y cineastas; casi todos dirigidos por personas provenientes de la
Ciudad de México, a excepcion de cuatro, creados en parte o en su totali-
dad desde el estado de Oaxaca. Se puede observar que, de los 17 trabajos,
diez son dirigidos por hombres y siete por mujeres.

Otro aspecto que destacar es que hay un desarrollo relativamente
continuo en la producciéon de documentales sobre el tema de la afrodes-
cendencia de la region, diez de ellos son resultado de apoyos econémicos
gubernamentales (derivados de instituciones de cultura y televisoras pu-
blicas), seis de productoras independientes y una del festival de cine docu-
mental mas conocido en el pais, Ambulante.
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Director/a
Eduardo
Lizalde

Farias

Rafael
Rebollar
José Manuel
Pintado,
Rafael
Rebollar
Victor
Lopez
Menacho
Sandra Luz

Loépez

Claudia
Lora,
Natalia
Gabayet

Muchitos
Locos
José Luis
Martinez
Isis Violeta
Contreras

Pastrana

Ano Origen
1999 CDMX
2001 CDMX
2007 CDMX
2007 CDMX
2008 CDMX
2008 CDMX
2011 Oaxaca/
CDMX
2015 CDMX
2015 Puebla/
Oaxaca

Produccion
Instituto
Veracruzano
de Cultura,
El Instituto
Oaxaqueno de
las Culturas y
Grupo Argos
Canal 22,
FONCA
Producciones

Entretiempos

UAM

FOESCA, UACM,
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Mas Alla

Encartes, vol. 8, niim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp.121-147

Profesion

Cineasta

Cineasta

Cineastas

Sociologo
/Comu-
nicador
Etnohis-
toriado-

ra/

Cineasta

Etnélogas

Artista
Visual
Antrop6-
loga

129



Rosa Claudia Lora Kistulovic

Pelicula Director/a Afio Origen Produccion : Profesion
La Danza de la Sergio 2016 Oaxaca CIESAS Antropo-
Tortuga, La Danza Navarrete logo
del Toro de Petate y la
Danza de los Diablos
FErase una vez Juan Carlos © 2018 CDMX Media Luna : Cineasta
Rulfo Producciones
La africamidad de Ana Cruz 2019 cpMmx ¢ Canal 11 (1pN) ¢ Cineasta
la Costa Chica Navarro
(Capitulo 11 de la
serie Afroméxico)
Comaltepec: los Juan Pablo 2022 cpMx - Canal 11 (ipN) @ Cineasta
dltimos ecos del Son : Muquirray
de la artesa (Capitulo Soto
3 de la serie
Dudspora)
Costa Chica (primera - Leén Rechy @ 2021 CDMX Canal 14 Cineasta
y segunda parte dentro
de la serie México
Negro)
Santos Vaqueros Karina 2023 CDMX SECULT Socidlogo
Reyes Avila
y Cristébal
Jasso
El jinete y la tortuga Balam 2024 Costa : Independiente : Cineasta
Toscano Chica,
Oaxaca/
CDMX
El Quizd, donde la Claudia En cpMX :Ver de Adentro: Antropo-
memoria danza Lora proceso (independiente) loga

Ebano, la tercera raiz en México (1999) es probablemente el primer do-
cumental realizado sobre la Costa Chica y Veracruz. Es narrado por una
voz en ¢ff poética mezclada con otra de corte mas educativo, sumada a
reflexiones de los entrevistados (investigadores, activistas, danzantes, etc.),
que nos hablan de aspectos historicos, econémicos, geograficos, étnicos,
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gastronémicos y de medicina tradicional. Desde este primer trabajo se
presenta la Danza de los Diablos como emblema de la tradicion dancistica
afromexicana de la Costa Chica.

La raiz olvidada, la tercera raiz en México (2001), de Rafael Rebollar, de-
dica gran parte a narrar la historia de la poblacion africana en el pais a
través de voces de investigadores mexicanos y africanos. La tltima parte
contiene fragmentos de diversas danzas que, sugiere, tienen ascendencia
africana, las primeras en aparecer son la Danza del Toro y la Danza de los
Diablos de la Costa Chica, enfocandose en uno de los instrumentos llama-
do bote, alcuza o tigrera, el cual, se afirma, proviene de Africa.

La pelicula Africanias (Rebollar, 2007) que menciono al inicio del texto
fue la primera en acercar al ptublico nacional a las tradiciones danzarias
de los pueblos de la Costa Chica. Si bien las producciones audiovisuales
dirigidas por el autor eran declaradamente documentales, tenian unos tin-
tes de lo que hoy se conoce como docuficcion. Africanias contiene escenas
de ficcidon de los rituales tradicionales, como las tomas de los danzantes de
Diablos bailando en la playa, o los personajes de la Danza de Conquista
que arriban en un barco. Estas tienen una gran fuerza simbolica que per-
dura en la memoria de los espectadores, como sucedié conmigo.

En el afio 2008 se presentan dos cortometrajes que tenian como
tema central dos danzas iconicas de la Costa Chica: Artesa, de Sandra
Luz Lopez, y El juego de los Diablos: celebracion de muertos en la Costa Chica de
Guerrero y Oaxaca, codirigida por mi y Natalia Gabayet. En el primero,
Lopez rescata la manera en que se bailaba el son de Artesa y muestra
el trabajo de reactivacion de la danza que realizan algunas personas de
la comunidad El Ciruelo, resaltando el papel de dona Catalina Noyola
Bruno, una leyenda del género, originaria de San Nicolas Tolentino. Una
contribucion al legado de las mujeres, su manutencion y reproduccion de
las danzas afromexicanas.

El segundo documental forma parte de la serie Origenes (TV INAH), y
muestra a los personajes de la Danza o juego de los Diablos explicando su
performance con la atencion puesta en el imaginario que la poblacion tiene
en torno a la figura del diablo. De esta manera, deja de ser un documen-
tal descriptivo, para sumergirse en el tema del imaginario y las memorias
colectivas relacionadas con el diablo, una figura muy importante para los
pueblos negros de América. La serie incluye una voz en ¢ff que simula la
voz de las antropologas, en que explican aspectos de la danza y hacen pre-
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guntas sobre esta expresion. Cabe resaltar que ambas producciones fueron
realizadas por tres investigadoras formadas en la misma institucion, la Es-
cuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH).

En 2011 el colectivo de videastas Muchitos Locos de Oaxaca y ¢cbmMx
realiza el documental Rwa, al Son de los Diablos en Lo de Soto y Chicome-
tepec, Oaxaca, que muestra aspectos no abordados anteriormente. Este
material constituye un acercamiento mas cercano a la realidad socioeco-
némica de la region y, por primera vez, asume a un grupo de mujeres que
baila la Danza de Diablos, reivindicando que esta también es su danza y
que no solo los hombres la pueden bailar.

En 2015 se realiza Fandango o Son de la Artesa, del fotdégrafo José Luis
Martinez, también producido por el INAH y la CRESPIAL (UNESCO). Un do-
cumental que habla sobre la historia musical y danzaria de la Artesa como
patrimonio cultural, en el que se enfatiza el riesgo de su desaparicion e
invita a su recuperacion.

Duablitas, diablitos y almitas. Danzando la vida y la muerte (2015) es un cor-
tometraje dirigido por la antropéloga Isis Violeta Contreras Pastrana y
producido por Ambulante, que presenta la tradicién de la Danza de los
Diablos en un pueblo de Guerrero, bailada por un grupo de nifios, en que
se coloca el contexto de violencia, narcotrafico e inseguridad en el
que viven las infancias.

En 2016, el etnomusicologo Sergio Navarrete (CIESAS) realiza un pro-
yecto musical en Llano Grande La Banda y como parte de este presenta
cortometrajes descriptivos sobre la Danza de la Tortuga Danza, la Danza
del Toro de Petate y la Danza de los Diablos en dicha comunidad.

Un largometraje que destaca por tener una narrativa diferente es Era-
se una vez, del director Juan Carlos Rulfo (2018), trata de una nina (hija del
director) que descubre las tradiciones mexicanas a través de la Danza de
los Voladores, en Veracruz, la Danza de los Diablos de la Costa Chica y
el huapango de la sierra de Guanajuato. Un trabajo que puede suscitar
interpretaciones diversas en torno a la representacion de las identidades
mexicanas. Aunque su circulacion ha sido limitada, abre la posibilidad de
reflexionar sobre como la infancia se coloca como espacio de descubri-
miento e interseccion entre distintas tradiciones culturales.

En los tltimos afos, algunos cortometrajes documentales o series do-
cumentales financiadas por canales televisivos estatales han mostrado la
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afromexicanidad de la Costa Chica a través de sus danzas. El segundo
capitulo de la serie Afroméxico de Canal 11 (2019), llamado La africanidad de
la Costa Chica, dirigido por la directora Ana Cruz y producido por Susa-
na Harp, ubica en primer lugar la regién, para posteriormente hablar
de la Danza de los Diablos de Chicometepec, el mural Danza de la liber-
tad, de Baltazar Castellanos, ademas de la danza de Artesa del Ciruelo y
la danza del Toro de Ometepec. De igual forma, la serie México negro
(2021), dirigida por Leon Rechy y producida por Canal 14, contiene capi-
tulos dedicados a la Costa Chica, que integra la Danza de los Diablos, la
Artesa y la Danza del Toro.

Comallepec: los ultimos ecos del Son de Artesa (2022) es el tercer capitulo de
la serie Dudspora, producida por canal once. Presentado en blanco y negro
y conducido por la artista Susana Harp. Recurre en su narrativa a entre-
vistas exclusivas con dos grandes etnomusicélogos, que explican diversas
manifestaciones de danza y musica de la Costa, no solo de la Artesa, como
refiere el titulo. En el documental vemos y escuchamos a danzantes del
Toro, Artesa y Diablos de varias comunidades, asi también a musicos des-
tacados, como Efrén Mayrén, originario de la comunidad de El Ciruelo,
quien aparece hablando sobre sus memorias relacionadas con las fiestas de
Artesa y con musicos de la Danza los Diablos de Comaltepec que comen-
tan sobre su participacion y las dinamicas danzarias.

En el ano 2023 se produce la pelicula Santos Vaqueros, de Karina
Reyes Avila y Cristobal Jasso, en la que se muestra la Danza de los Vaque-
ros o la Danza del Toro de Petate en la Estancia, Oaxaca, poniendo en
relieve la relacion entre las danzas, los dias de muertos, la cohesion social
y la identidad.

Finalmente, el potente cortometraje El jinete y la tortuga (2024), del cos-
tachiquense Balam Toscano, llega con una narrativa fresca e innovado-
ra en forma de cine ensayo. A través de hermosas imagenes de nifos y
jovenes danzantes de El Ciruelo y la voz subjetiva de una adolescente,
el trabajo reflexiona poéticamente acerca del lugar de los hombres y las
mujeres en la Danza del Toro (y en la comunidad en general), colocando
cuestionamientos culturales y afirmaciones profundas.

En todos estos trabajos audiovisuales, la danza es un elemento que los
atraviesa. Entre ellos esta también el mio, £/ Quizd, donde la memoria danza,
que, al ser un trabajo independiente, espera una oportunidad de financia-
miento para su posproduccion.
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Es interesante ver como el camino del documental dedicado al tema
de las danzas de la Costa Chica ha sido trazado, desde luego por cineastas,
pero también por antropologas/os, en su mayoria mujeres investigadoras
interesadas en las culturas afromexicanas.

Por otro lado, a excepcion de una, todas las producciones han sido
dirigidas por personas no afrodescendientes, tema que merece una in-
vestigacion profunda, pues si bien en la actualidad, y cada vez mas, hay
realizadores afromexicanos/as, las tematicas trabajadas por ellos/as
son otras: artes contemporaneas, género, migracion, racismo, territorio,
deporte, etc. Por otro lado, debemos considerar que las peliculas son el
resultado de un trabajo colectivo y, por lo tanto, muchas veces son una
creacion intercultural. En este sentido, las personas de las comunidades
o pueblos donde se graban, ademas de ser entrevistadas, también coo-
peran en temas de produccién, organizacion, etc., aspectos que deben
ser reflexionados mas a fondo y tomados en cuenta en los créditos y
retribuciones.

Vemos también que muchas de las producciones son documentales
descriptivos, que explican, para un publico no conocedor, las dinamicas
de las danzas y la musica: personajes, festividades, interacciones, etcétera.
Esta informacién es por demas conocida por la mayoria de los pobladores,
pues la intencion de estos trabajos es su divulgacion en otros territorios
mexicanos e internacionales.

Por otro lado, hay aspectos de suma importancia para las poblaciones,
como son los aspectos historicos que se describen; estos son comunicados
muchas veces por especialistas académicos y por personas especificas de las
comunidades que se han encargado de investigar, preservar y transmitir
los conocimientos de danza y musica. Las voces que narran informacion
sobre dinamicas dancisticas y los contextos festivos tradicionales son, en
su mayoria, de aquellas que forman o han formado parte del colectivo de
danzantes y de los musicos que las acompanan. En este sentido podemos
decir que, independientemente de la narrativa, estos trabajos guardan me-
morias comunitarias, aunque también se generan otras, construidas con el
equipo de realizacion.

En igual orden de importancia, estan las imagenes y sonidos de los
danzantes y los musicos bailando y tocando; si bien estas escenas no co-
munican con un discurso hablado, lo hacen con su corporalidad dancis-
tica, con sus pasos, su ludicidad, sus movimientos de pies a cabeza, su
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desplazamiento espacial y temporal, sus mascaras y vestuario, etcétera.
Esta memoria es la que mas me ha interesado y a la que le he dedicado mi
investigacion: los repertorios corporales, a través de los cuales se ha transmiti-
do gran parte de la memoria colectiva de los pueblos negros e indigenas
en México y el continente. Es esta memoria también la que investigan
los/las danzantes, acudiendo a los mas viejos. Hoy en dia, una manera
de investigar sus danzas son los videos, utilizados para recordar y repetir
movimientos, escuchar a maestros de danza y musica que ya fallecieron,
revivir espacios, juegos, sonidos, etcétera.

Si bien haria falta citar muchos otros aspectos narrativos, los elemen-
tos presentados nos dan una idea del contenido que guardan estos audio-
visuales, que son significativos para las poblaciones afromexicanas, donde
es grabado el material audiovisual. La siguiente anécdota muestra este
sentido de pertenencia de las comunidades: en una ocasion entrevisté a
un grupo de danzantes de Diablos, con los que fui a la Cineteca a ver el
documental de Juan Rulfo, los mismos me confesaron que, mas alla de la
narrativa o las historias, lo que mas les habia llamado la atencién eran los
lugares y las personas que recreaban el material, ver la pelicula les hizo
anorar su tierra, su cultura y “su gente”.

REGRESO AL ORIGEN: EL. DOCUMENTAL ETNOGRAFICO COMO
PROCESO REMEMORATIVO EN EL QUIZA, GUERRERO

Las siguientes lineas estan dedicadas a desarrollar el proceso de realizacion
de un documental que integra viejas y nuevas grabaciones de la danza en
los dos periodos trabajados, mi inicio como antropéloga y los tltimos afios
de posdoctorado (2000-2008 y 2020-2024).

La finalidad es presentar el proceso de mi primer largometraje y el in-
tento de trabajar colaborativamente tanto con personas de la comunidad,
como con un equipo de filmacién, cosa que antes no habia ocurrido en
los lugares donde he trabajado investigaciones de largo aliento, pues siem-
pre grabé sola y con equipo muy basico. Con anterioridad (2001-2008)
habia grabado con intenciones académicas y posteriormente por la opor-
tunidad de difundir esta expresiéon danzaria de la Costa Chica. En este
nuevo proyecto hay una idea consciente de que la pelicula sea para la co-
munidad de El Quiza. Un trabajo que contiene materiales grabados hace
20 anos, mezclados con otros nuevos, registrados por personas profesiona-
les del 4area cinematografica.
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Imagen 1. Fotograma
del documental.
Fotografia de Venancio

Lopez, 2022

Este largometraje esta pensado para abonar a la memoria colectiva
de una comunidad a la que llegué hace 25 afios, con una inocencia ajena
al poder de la imagen y el sonido, pero que hoy adquiere una urgencia
crucial como lugar de memorias para las viejas y nuevas generaciones.

La realizacion del documental que hace poco renombré como El Qui-
zd, donde la memoria danza, grabado entre los afos 2020 y 2023 y actualmen-
te en espera de la siguiente etapa de posproduccion, ha representado, en
primera instancia, un largo proceso etnografico y artistico. La gran dife-
rencia con grabaciones anteriores en El Quiza y otros pueblos afroameri-
canos fue que esta vez la produccion fue efectuada con un pequeno equipo
de cineastas que me acompafaron intermitentemente: el fotografo Venan-
cio Léopez (Tlaxcala/cpMx) y la sonidista Clemen Villamizar (Acapulco/
CDMX), nieta de una de las fundadoras de El Quiza.

Parte de la grabacion se realizd en pandemia, con las debidas pro-
tecclones sanitarias, sin presupuesto para el proyecto, pero si con mucho
entusiasmo por parte del equipo. Desde el primer momento pedi permiso
a la comunidad y sobre todo al grupo de jévenes y ninios Diablos Quiza-
detios Nueva Generacion; les pregunté si estaban interesados en que reali-
zaramos un documental sobre dicha etapa de reactivaciéon de su danza, y
ellos aceptaron emocionados.

El conversar después de tanto tiempo con personas que ya conocia
me permiti6 realizar un trabajo de campo bastante comodo y tranquilo.
Me hizo entender algunas cuestiones relacionadas con la recuperacion de
la danza y los factores que crucialmente determinaron que este proceso
sucediera. El primer afo, grabé con una escaleta muy breve.

Quise hacer un trabajo mas autoetnografico en torno a lo que repre-
sentaba para mi regresar a la Costa Chica después de mas de diez anos.
Ast se lo expresé a Venancio (el fotografo del proyecto), quien grabo el viaje
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Imagen 2. La autora

con Dalia, su ahijada y
comadre.

Fotografia de Venancio
Lopez. El Quiza, 2021

en carro, mi llegada, los abrazos de bienvenida y todas esas acciones emoti-
vas surgidas en los reencuentros con cada una de las personas que conocia.

Me encontré con la situaciéon particular de que don Bruno Morgan,
musico de la flauta, o armoénica, quien organizaba la danza afo tras ano
desde hacia décadas, ya no estaba vivo. Su partida hizo que se dejara de
bailar por muchos afos en el pueblo. Asi que me interesaba lo que habia
significado la ausencia de don Bruno y como una nueva generaciéon de
danzantes se habia organizado en medio de una pandemia. Realicé en-
trevistas a algunas personas y decidi regresar, mas preparada, el proximo
ano. En la segunda parte de rodaje me acompaino, para encargarse del
sonido, la cineasta Clemen Villamizar. En la camara, asumio la tarea nue-
vamente Venancio Lopez, companiero del posgrado en cine documental
en la UNAM. En ese momento lo Gnico que sabia era que el hilo central del
documental seria don Bruno, pero que el foco estaria en las nuevas gene-
raciones de “diablos”.

RETRATANDO LA AUSENCIA DE DON BRUNO

¢CGomo retratar a don Bruno si ya no estaba? Esa pregunta me rondé la
cabeza el segundo ano de grabacién, acompanada de un sentimiento de
nostalgia.

La mayoria de las veces habia ido a grabar sin una escaleta, captando
lo que me parecia interesante, organizando las entrevistas en poco tiem-
po. Mis grabaciones seguian mas la metodologia antropologica que la del
cine, pues no planeaba tanto lo que queria resaltar en términos visuales
y sonoros. Esta vez si llegué con ideas mas claras, teniendo en cuenta lo
aprendido en clases de cine en la ENAC (UNAM); la escaleta no estaba finali-
zada, pero el equipo de producciéon me lo exigia con urgencia, asi que la
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Imagen 3. Fotograma del documental.
Don Bruno. El Quiza, 2001

terminé estando alla. Yo sabia que lo sustancial era hablar de don Bruno
con imagenes y sonidos poéticos que evocaran su presencia y ausencia al
mismo tiempo, que al verlas o escucharlas la comunidad entendiera de
quién iba a hablar. Se hicieron tomas y se grabaron audios relacionados
con este personaje; su casa, una armonica, sonidos e imagenes que ubi-
cabamos quienes lo conocimos. También grabamos a las personas que lo
conocieron y que nos hablaban de ¢l.

Y como la naturaleza de Dia de Muertos es poética, comenzaron a
suceder cosas inesperadas, como el que su familia empezara a revitalizar
espacios antes vacios, a colocarle un altar en dia de muertos, a pintar la casa
donde vivia, etc. El grupo de Diablos plane6 bailar frente al altar de su casa,
momento altamente bello y memorable. De esta manera, entre su familia,
la comunidad y los que grabdbamos, generamos un ambiente en el que se
sentia su presencia y al mismo tiempo creamos recuerdos para la posteridad
que quedaron grabados en nuestras memorias, pero también en la memo-
ria audiovisual; las camaras y los micréfonos estaban llenos de don Bruno.

Estas memorias de sonidos e imagenes guardadas fueron posterior-
mente escogidas y editadas en funciéon de una narrativa del recuerdo, en
cuyo desarrollo la participacion del cineasta Julian Sacristan fue impres-
cindible. La organizacién y montaje de ese material fue fundamental para
generar el ambiente apropiado. Escoger y buscar los momentos que fue-
ron grabados hace tantos anos con don Bruno represent6, en su primera
fase, un arduo trabajo de digitalizacion de los casetes grabados en hi8, y
en una segunda, de seleccion del material en el que encontramos varias
tomas utilizadas en la pelicula. Juntar un rompecabezas teniendo como eje
conductor a una persona tan querida y recordada en el pueblo, que ade-
mas era musico, ayudo a trabajar el proyecto a través de lo sonoro como
una metafora que nos acercara a ¢l en cada secuencia.
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El sonido se convirti6 en una pieza clave para reconstruir la presen-
cia de don Bruno. Fue a través del aliento melddico de su flauta —como
le llaman en la Costa Chica a la armoénica—, alegre por naturaleza pero
tenido de melancolia en su ausencia, que volvimos a habitar su casa vacia.
En algunas escenas, ese sonido grabado hace mas de veinte afios, cuando
acompanaba con entusiasmo a los danzantes de Diablos, se entreteje con
las imagenes, llenando el silencio actual con ecos del pasado.

Si bien en los dias de filmacion logramos grabar, junto con la sonidis-
ta Clemen Villamizar, a cada uno de los musicos con su instrumento, fue
especialmente conmovedor registrar a don Hermelindo, quien tocaba el
bote con una entrega y energia que sostenia el ritmo colectivo. Su falleci-
miento el ano pasado hizo que la edicion de este documental adquiriera
otra capa de nostalgia: ya no solo por don Bruno, sino también por don
Hermelindo. Lo que comenzé como un registro se volvié también despe-
dida, memorias sonoras que hoy permanecen sostenidas por el recuerdo
de una comunidad que no olvida.

La edicion sonora ha sido una de las etapas mas complejas: entre la
emocion que trae consigo la pérdida y la falta de recursos para trabajar
con un disenador de sonido, esta dimension sigue siendo una tarea pen-
diente. El sonido, como hilo invisible de la memoria, espera atn ser tejido

Imagen 4. Fotograma de los Diablos frente a casa de don Bruno.
Fotografia Venancio Lopez. El Quiza, 2023
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con mas tiempo y cuidado, para hacerle justicia a quienes, con su musica,
han mantenido viva la Danza de los Diablos de El Quiza.

GRABAR EN Dia DE MUERTOS

Grabar en Dia de Muertos, durante el periodo de pandemia, fue una ex-
periencia insélita. En todas las localidades del pais se tenia prohibido en-
trar a los panteones y El Quiza no era la excepcion:

—“No podemos ir al pantedn, no nos van a dejar, van a cerrar los panteones,
porque se ha muerto mucha gente, dicen, pero aqui en El Quiza no”.

— “Pero el panteén no tiene puerta (risas). (CGé6mo no vamos a bailar en el
pantedn para los muertos?” (Danzantes de Diablos, El Quiza, conversacién
con la autora, 2020).

Finalmente, la comunidad decidi6 bailar todos los dias de Todos San-
tos, inclusive el dia 2 de noviembre, dia en que tradicionalmente se baila
en el pantedn.

Don Hermelindo, el musico de mas edad, quien tocaba bote y que tris-
temente falleci6 el mes de septiembre de 2024, recordaba en esos dias: “el
diablo nunca pasaba donde la cruz, porque el diablo le tiene miedo, y ahora
no, ahora van hasta el panteén donde hay muchas cruces, fijese, y ahora
van hasta el panteén” (don Hermelindo, conversacion con la autora, 2020).

Imagen 5. Fotograma de Diablos en el panteén del El Quiza.
Fotografia Venancio Lépez. El Quizd, 2022
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Las remembranzas de la gente mayor se mezclaban con la determi-
naciéon de los jovenes danzantes. Esas dos partes, siempre en didlogo y
tension, se intentaron colocar en el documental para mostrar las com-
plejidades que conlleva la revitalizaciéon de una danza tradicional como
esta, para lo cual se registraron entrevistas o conversaciones abiertas, pero
también se grabo la danza en el pantedn frente a las cruces.

Los dos dias anteriores una sefiora realizé un evento por el tercer ani-
versario de fallecimiento de su hijo, quien también habia sido danzante de
Diablos en vida. Ese dia se repartieron playeras con la fotografia del joven,
a quien todos recordaban, se comi6 tamales y barbacoa, y se danzé mu-
cho frente al altar. Pocas personas logramos ver la danza frente al altar, el
camardégrafo y yo fuimos afortunados al presenciar tan emotivo performance
de los danzantes que bailaban y echaban versos al difunto.

Otros lugares donde se bail6 fueron en casas de personas que acaba-
ban de llegar “del norte” (Estados Unidos), pues querian que se bailara en
sus altares, ya que a ellos o a sus difuntos les gustaba.

El segundo afio me invitaron a ser mayordoma, decision dificil por-
que no existia esa tradicion en el pueblo, aunque si en la comunidad de
Lo de Soto, ciudad de donde provienen la mayoria de quizadenos/as.
Acepté después de entender que lo veian como una forma de colabora-
cién para que los nifios del grupo adquirieran mas responsabilidad. Me
toco entonces hacer tamales y comprar bebida el primer Dia de Muertos
y asumir la responsabilidad de darles agua de sabor todos los dias de
los ensayos.

Ese mismo ano el Festival Raices, de Coatepec, Veracruz, me pidié
contactar a algin grupo de Danza de Diablos originario de la Costa, para
que bailaran en su festival, en esa ocasion presentado en formato virtual.
Sin pensarlo les comenté a los integrantes del Grupo de Diablos de El
Quiza Nueva Generacion, quienes aceptaron. En ese momento mi equipo
de grabacion apoy6 en la grabacion y edicion del material. Vale destacar
que el dinero recibido fue retribuido directamente a los danzantes y un
pequenio porcentaje lo recibieron el fotografo y editor del material.

Como parte del trabajo autoetnografico, me parecié importante gra-
bar la experiencia de ser mayordoma, asi que en la pelicula veran tomas
mias en las que preparo tamales, preguntando por qué me eligieron a mi,
y también participo en el juego de la danza con la cara tiznada, acompa-
nando al Tenango y a la Minga; esto ultimo es una practica tradicional de
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los Diablos de la region que hacia algunos afios no se efectuaba, pero ese
ano se quiso revitalizar la practica, que consiste en perseguir al publico
participante para pintarle la cara con tizne.

El tercer afo, en 2022, regresé sola, aunque una colega psicologa so-
cial asisti6 uno de los dias. Ese afio me toc6 apoyar al mayordomo, que fue
don Luis Morgan, hijo del difunto Bruno Morgan. Hice el agua de sabor
para los Diablos en los ensayos y en los dias de Todos Santos. Ese ano
fue también muy emotivo, pues la familia de don Bruno lleg6 al pueblo
después de muchos anos e hizo una fiesta colectiva con musica en vivo en
honor a su padre.

REGISTRAR LUGARES DE MEMORIA

Los lugares registrados fueron ante todo lugares de memoria, lugares
que a todos les/nos recordaban personas, situaciones y momentos en los
que hubo una fuerte presencia de los Diablos. La casa de don Bruno, el
pantedn, otras casas donde vivian personas que ya no estan. Al revisar
el material me di cuenta de que no solo retraté la ausencia de don Bru-
no, retraté también la ausencia que deja la muerte. ;Por qué? Porque el
contexto de la Danza de los Diablos es esa; los Dias de Muertos son dias
para recordar la ausencia de personas queridas. No es casual que la dan-
za representativa de esta region sea la Danza de los Diablos, una danza
vinculada a Africa, y que se baila en Dia de Muertos para recordar a los
ancestros y a las personas que ya no estan con nosotros. Don Hermelindo
siempre recuerda el origen de la danza en esos dias de evocaciones, en
2020 menciono lo siguiente: “Dicen que esta danza salié por los rumbos
del Faro, no es Oaxaca, es Guerrero, y alli se hundié ese barco y salieron
unos negros y asi bailaban esa danza, y entonces inicié en Cuajinicuila-
pa, era una cuadrilla”. El siguiente ano volvié a mencionar algo pareci-
do: “Esa danza es africana, esos diablos, se hundi6 un barco en Punta
Maldonado, y salieron unos negros africanos, asi fue” (don Hermelindo,
conversacion con la autora, 2021).

En la memoria colectiva, la danza y las personas de la Costa Chica
provienen de Africa, y para explicarlo simbolicamente se ubican los lugares
cercanos con presencia de mar, pues, en el imaginario, alli encallaron los
barcos de donde provenian. Como bien menciona la investigadora Laura
A. Lewis: “A distintos niveles, los barcos y los santos significan las memo-
rias de la comunidad y los sentimientos de pertenencia” (Lewis, 2020: 81).
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Imagen 6. Fotograma
de don Hermelindo.
Fotografia Venancio

Loépez. El Quiza, 2023

Las historias orales contadas por Hermelindo, y que también contaba
don Bruno 20 anos atras, que se refieren al mito fundacional de la danza,
nos hicieron ir a Punta Maldonado, mas conocido como El Faro, y grabar
este lugar de memoria, registrar el vasto mar por donde llegaron las y los
africanosesclavizadosalo que hoyesla Costa Chicade Guerreroy Oaxaca.

El historiador Pierre Nora propuso, en los afios ochenta, el término
lugares de memoria, relacionandolos con la memoria colectiva francesa
y su relaciéon con la historia. La definié como “el conjunto de lugares
donde se ancla, condensa, cristaliza, refugia y expresa la memoria colec-
tiva”, lo mas interesante es que no se reduce a monumentos historicos, a
lo material, sino también a lo simbélico y funcional (Nora, 2001).

La fil6sofa Eugenia Allier escribio, en relaciéon con los estudios de
Nora, un criterio que resulta revelador para mi trabajo:

[...] no es cualquier lugar el que se recuerda, sino aquel donde la memoria
actia; no es la tradicion, sino su laboratorio. Por ello, lo que hace del lugar
un lugar de memoria es tanto su condiciéon de encrucijada donde se cortan
diferentes caminos de la memoria como su capacidad para perdurar y ser
incesantemente remodelado, reabordado y revisitado. Un lugar de memoria
abandonado no es, en el mejor de los casos, sino el recuerdo de un lugar
(Allier Montano, 2018).

Esto es lo que justamente hicieron los Diablos Quizadefios Nueva Ge-
neracion: remodelar, revisitar y reabordar la danza desde su perspectiva.
Nosotros quisimos acompanarlos en ese transito al mostrar su laboratoro,
al retomar las palabras de la autora, es decir, su lugar de ensayo, donde se
aprende, se recuerda y se recrea; acompanarlos a los lugares de memoria
colectiva, esos lugares donde vivieron jovenes de su generacion que ya no
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estan, o sefiores viejos que casi no conocieron, pero que la comunidad
recuerda con carifio. La danza no es solo bailar, es reelaborar su propia
historia y memoria a través del cuerpo individual y colectivo, recorriendo
los caminos de sus antepasados o donde yacen hoy en dia.

INVESTIGAR LA MEMORIA DANZARIA A TRAVES

DEL DOCUMENTAL ETNOGRAFICO

Tras una revision de todo lo abordado en este articulo, se concluye que los
documentales etnograficos sobre danzas africanas y afroamericanas han
acompanado el desarrollo de la antropologia desde sus inicios. En México
no ha sido diferente; como vemos, siete de las producciones documentales
de la Costa Chica han sido realizadas por antropélogas/sociologo, las de-
mas por cineastas y comunic6logos.

La manera de hacerlos ha ido variando vy, por lo tanto, podemos en-
contrar distintas formas de narrar y colaborar con las comunidades en
las que nos hemos interesado, pues, como dice el antropélogo Antonio
Ziriéon: “Los documentales muestran la realidad que retratan, tanto como
la perspectiva subjetiva y las condiciones sociales de sus autores, e inevi-
tablemente son producto del momento histérico en el que se producen”
(Zirion, 2021: 46).

Como equipo de produccion y posproduccioén, nos hemos sentido mo-
vidos por el proceso de revitalizaciéon de la Danza de los Diablos y de me-
morias relacionadas con ella, como son la musica, los movimientos danza-
rios y el vestuario; pero también por estos lugares de memoria por donde los
danzantes transitan, en un recorrido fisico, mental y emocional: las casas de
personas fallecidas, los lugares colectivos donde emergié la danza y
su propia diaspora. Con esto se intenta crear una propuesta de documen-
tal etnografico que, como mencioné, potencie las memorias y resistencias
de estos pueblos. Que, en este caso, recoja el trabajo de los jovenes por
revitalizar una danza que se creia perdida, en busca de identidad, sentido
y aliento.

El documental en proceso parte del hecho de que la investigacién
propone un didlogo con la memoria de un pueblo, teniendo conciencia
de que el resultado generara otras memorias creadas no solo por mi como
directora, sino por el equipo de trabajo y la comunidad misma (como el
momento en que se present6 en El Quiza el primer corte del largometraje
en la 1Iv Muestra de Cine Afrodescendiente). En este sentido, he intentado
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articular un discurso basado en la experiencia etnografica, las conversa-
ciones con el grupo de Danza y la comunidad en general —quienes me han
confiado sus ideas, preocupaciones y deseos—, y el analisis antropologico y
audiovisual colectivo.

El cine surge como una posibilidad de conservar fragmentos efimeros
de la vida, como una memoria que se puede consultar y disfrutar mas
adelante. Este proceso implica una seleccion a la hora de grabar y creo
que aqui hay un punto que nos sugiere las siguientes interrogantes: ;qué
se selecciona para registrar? ;Quién lo hace? ;Para qué? ;Para quién? Po-
demos utilizar estas preguntas para diferenciar la manera de realizar cine
en los inicios del documental y el documental denominado colaborativo o
participativo, que desde mi punto de vista no es uno sino muchos con una
misma intencion, contribuir con las culturas, comunidades y/o personas
con las que trabajamos desde un lugar critico.

El documental etnografico como contenedor de memorias audiovisua-
les comunitarias es una herramienta profundamente necesaria para trabajar
y discutir. Esperamos que nuestros resultados y las interrogantes que aun
nos acompanan constituyan un punto de partida para seguir elaborando,
construyendo y compartiendo experiencias y desafios con investigadores/as,
artistas y aquellos que son miembros de las culturas con las que se colabora.
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A partir de un acervo fotografico rescatado de una caja de zapatos,
que da cuenta de algunos momentos de un proyecto de desarrollo en el tropico
htimedo en México y de la actuacién del Sistema de Comunicaciéon Rural, se
propone una metodologia para sistematizar, clasificar y dar contexto a un corpus
de iméagenes derivado.
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munication System, a government program to improve communications among
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NTRODUCCION, LOS ENTRETELONES Y UN CONTEXTO
A veces el hilo de la memoria aparece de pronto, como ocurrié con esa
caja de zapatos abandonada en una bodega del Instituto Mexicano de
Tecnologia del Agua (IMTA) que contenia antiguas fotografias de proyectos
de comunicacion para el desarrollo hidraulico. Pero vayamos en orden.
El mmTA tuvo como antecedente la Comisiéon del Plan Nacional Hi-
draulico (cpNH), creada el 7 de agosto de 1986 mediante decreto presiden-
cial (Do¥r, 07/08/1986). Su cabeza de sector era la entonces Secretaria de
Agricultura y Recursos Hidraulicos (sarH). La reforma del sector hidrico
incluyé la creacion de la Comision Nacional del Agua (cNa) (1989), 1a pro-
mulgacion de la Ley de Aguas Nacionales (1992) y su Reglamento (1994) y
el cambio del sector hidraulico hacia el ambiental, con la creacion (1994) de
la Secretaria de Medio Ambiente, Recursos Naturales y Pesca (Semarnap) y
una orientacién de politica publica hacia lo mercantil y lo ambiental. Tanto
la Conagua como el iMTA fueron removidos al sector ambiental, al desapa-
recer la SARH en 1994 y dar paso a la creacion de dos secretarias de Estado:
la Semarnap y la Secretaria de Agricultura, Ganaderia y Desarrollo Rural.
El tMtA incluyo6 las areas de riego y drenaje y de comunicacion rural,
traspasadas de su antecedente institucional, la CPNH, que fueron pilares en
su organigrama. Ambas areas compartian el pasado comun de haber de-
sarrollado y participado en un programa de gran envergadura: el Progra-
ma de Desarrollo Rural Integrado del Trépico Himedo (Proderith), con
participacion de la Food and Agricultural Organization (FAO) y con finan-
ciamiento del Banco Mundial. El Proderith tuvo dos fases: la primera, de
1978 a 1984, y la segunda, de 1986 a 1995. La tercera fase, aunque estuvo
en negociaciones, nunca llegd a concretarse. Tuve la suerte de comenzar
mi carrera profesional trabajando en el proyecto Pujal Coy 11, en 1990, y
luego contribuir para el diseno y puesta en marcha de la Unidad Regional
del Noroeste, con sede en Ciudad Obregon, Sonora.
El Sistema de Comunicacién Rural (SCR) se disenié a partir de las expe-
riencias desarrolladas en Sudamérica por expertos que fueron contratados
por la Fa0. Mediante un proyecto' que involucraba a la Fa0, al IMTA y a la

' El proyecto UTrF/MEX/027, Comunicacion y capacitacion para el desarrollo del trépico Proderi-
th. Posteriormente se disenaron los proyectos UTF/030/MEX, Establecimiento de un sistema de
comunicacion para el uso eficiente de la infraestructura fudroagricola y el UTF/MEX/033/MEX Apoyo

al proyecto de transferencia_y modernizacion de los distritos de riego. Las siglas UTF son Unilateral
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SARH (como cabeza de sector), ese organismo internacional dotaba al sSCrR
de un coordinador o asesor principal y un grupo de asesores (algunos con-
tratados por anos y otros para labores especificas) y la compra de equipo
videografico, asi como un presupuesto para instalar las unidades locales y
regionales en campo, lo que permitia agilizar los procesos y no toparse con
los mecanismos administrativos nacionales. Asi que en el SCRr trabajaban
conjuntamente especialistas en comunicacion, fotbgrafos, cineastas, antro-
pologos, diseniadores graficos y videodocumentalistas, algunos del mM1A y
otros contratados por la FAo.

El contexto socioeconémico de aquella época tenia el desarrollo del
tropico himedo como una orientacién de politica ptblica, ya que ahi habia
condiciones de pobreza extrema, desnutricion, enfermedades gastrointesti-
nales, baja produccion agricola y ganadera, asi como una degradaciéon am-
biental. Los objetivos del SCR apuntaban a “elevar los niveles de produccion
y productividad en el Trépico Himedo Mexicano y mejorar las condicio-
nes de vida y de trabajo de la poblacion rural con el mejor aprovechamiento
y conservacion de los recursos naturales disponibles” (Fa0, 2009: 306).

El scr se hacia cargo de una extensa labor de campo y de capacita-
ciéon campesina en el uso de herramientas audiovisuales; sin embargo, el
enfoque de comunicacién iba mas alla de la simple “capacitacion”. Algu-
nas metodologias actuales que se creen de nuevo cufio o completamente
innovadoras ya se utilizaban desde aquellos tiempos en las labores de
campo: los ahora llamados “talleres participativos” se hicieron con grupos
de habitantes de muchas localidades y con grupos especificos (mujeres, ga-
naderos, agricultores, etc.), y el objetivo era que los campesinos definieran
sus propios Planes Locales de Desarrollo; las dinamicas grupales, grupos de
discusion, luego de la proyeccion de materiales audiovisuales y cine interac-
tivo que se utilizan en la actualidad ya se llevaban a cabo desde finales de la
década de 1970 en este proyecto y se denominaban como “sesiones de apli-
cacion”, un nombre muy desafortunado, por cierto; el concepto de “trans-
media” se aplicaba practicamente a través del uso de diversos medios como
los videos, las cartillas (materiales escritos) y la discusion entre los campe-
sinos y los técnicos, a través de las Unidades Educativas Audiovisuales; el
“mapa de actores” tenia su interpretacion a través de la Red de Comu-

Trust Funds, lo que significa que cada pais financiaba estos proyectos; en el caso de estos

tres mencionados fueron hechos a través de préstamos del Banco Mundial a México.
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nicacion, un intrincado ejercicio, junto con los propios campesinos, para
identificar actores, flujos comunicativos, discursos, practicas, focos de poder,
mediaciones y mensajes. Parte de este modelo fue diseniado e impulsado por
Manuel Calvelo y fue denominado como “pedagogia masiva multimedial”
(Calvelo, 1998: 2013). Anteriormente, Calvelo lo habia aplicado ~mediante
ensayo y error— en Perti, en un proyecto conocido como Centro de Servi-
cios de Pedagogia Audiovisual para la Capacitacion (CESPAC).?

En realidad, el enfoque de comunicacién rural era el de conseguir un
didlogo (una mediacion) entre los grupos campesinos y las instituciones
publicas: se trataba de combinar el saber campesino con la tecnologia
agropecuaria —lo que ahora se denomina como “recuperaciéon de saberes”
en las poblaciones campesinas— y estimular la reflexion de los campesinos
para encontrar soluciones a sus problemas a partir de sus propios conoci-
mientos y del aporte externo.

Desmintiendo la observacion de Manuela de Almeida Callou (2010: 7),
en el sentido de que en el Proderith no “hubo una real preocupaciéon en
ensenar a las comunidades campesinas a manejar el video como un me-
dio de comunicacién para su propio desarrollo”, el sCR busco crear las
condiciones para que los propios campesinos elaboraran sus materiales en
video en las unidades regionales de comunicacion, con técnicos campesi-
nos formados por el sCR y en donde habia capacidad de produccion y de
posproduccion.

Entre los anos de 1978 y 1996, el scr del Proderith apoy6 la organiza-
ci6n de 49 500 productores del tropico hiimedo en 18 asociaciones civiles;
produjo 629 programas de video (en 1981 el scr hizo cien videos; Fraser
y Restrepo, 1996); ayudé a elaborar 106 planes locales de desarrollo; ca-
pacité a 76 comités de comunicaciéon con campesinos; instalod y capacito
al personal de 13 unidades locales y cinco unidades regionales de comu-
nicacion; disené 314 unidades graficas, con una distribucién de 32 650
ejemplares; ayudo6 a emitir 1 519 emisiones radiofénicas locales y llevé a

? Calvelo narra esta experiencia y muchas otras en su presentacion en el Seminario de
la Red de Investigadores Audio Visuales (R1av) del ciEsas (2023), que puede verse en
https://www.youtube.com/watch?v=pPCjSMwiw 1 Q&list=PLpB7rn4NTStqK3dN-
QA5042Gx18GPpq_Q6&index=15.
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cabo un total de 16 418 “sesiones de aplicacion™ con la asistencia de
386 500 campesinos y campesinas (Murillo y Martinez, 2010: 219).°

A partir de la década de 1990 en el IMTA comenzaron a realizarse
varios proyectos basados en la misma metodologia de comunicacién para
el desarrollo, siempre con el punto nodal de lo que ahora se le llama “in-
cidencia”, que en aquella época significaba trabajar junto con los grupos
sociales campesinos, sobre todo siguiendo la pauta que ellos daban y ha-
ciendo un trabajo arduo de mediacién entre las instituciones hidraulicas
y ambientales y las poblaciones locales. Se trabajaba en mas de nueve
estados de la reptblica y se atendia a seis unidades regionales de comuni-
cacion: cinco en el tropico: Zanapa-Tonald, Tabasco; Centro de Veracruz;
Tizimin, Yucatan; Costa de Chiapas; Tamuin-Pujal Coy 1, San Luis Po-
tosi; y una en el noroeste: Ciudad Obregén, Sonora, asi como en varios
distritos de riego en particular. “En 1995, habia 13 unidades locales de co-
municaciéon en operacion en las areas del proyecto de Proderith en todo el
pais, y habia 76 comités de comunicacion” (Fraser y Restrepo, 1996: 50).

Varios directores del IMTA (y varios funcionarios de la cNA) entendie-
ron poco para qué servia y cual era el cometido de esta area de comunica-
cion, ya que, centrados en la féormula de la comunicacion social, tendian a
homologarla con una de difusién institucional sin reconocer los enfoques
de comunicacién para el cambio social, comunicacion para el desarrollo
o comunicacion rural. Una dupla de autores concluye que “La principal
debilidad del Sistema de Comunicacién radica en los aspectos de gestion
y en la imposibilidad para institucionalizarlo como parte de una politica
nacional de desarrollo rural” (Fraser y Restrepo, 1996: 97).

RETROSPECCION (O A LO QUE LE DICEN FLASHBACK):

LA MISTERIOSA CAJA DE ZAPATOS QUE GUARDA PARTE

DE UNA MEMORIA COLECTIVA

La Subcoordinacién de Comunicacion del imTa* tenia sus oficinas (llama-
das Nivel Central, en el sCr) en Jiutepec, Morelos, en donde se instalo a

¥ Alfonso Gumucio-Dagroén (2001) hace una sintesis del scr del Proderith (con algunos
datos que habria que verificar), pero es recomendable.

* Actualmente esta subcoordinacion ya no existe; en su lugar hay un drea denominada
Subcoordinacion de Comunicacion, Divulgacion y Cultura del Agua, con un enfoque

comunicativo completamente distinto.
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partir de 1990. Ahi ocupaba la planta baja de un edificio: la mitad eran
oficinas y la otra mitad el area de produccion, posproduccion y la bodega
con el equipo audiovisual. Ahi se encontraba una caja de zapatos con fo-
tografias, arrumbada primero y rescatada por la técnica que se encargaba
del control de lavideotecay del registro de todoslos “informes de sesiones de
aplicacion”, Elizabeth Pefia Montiel. Ella la habia resguardado y me la
mostro en 2011, aproximadamente. En la caja habia fotografias a color,
algunas en blanco y negro y también diapositivas. Tomé casi al azar al-
gunas, las digitalicé y se las regresé. Antes de renunciar al iMTA, en 2012,
volvi a la bodega para revisar la caja de zapatos memoriosa y pude recu-
perar mas de una docena de fotografias en blanco y negro y tres a color,
algunas un tanto maltratadas. Sabia que nadie iba a ocuparse de recupe-
rar la memoria del SCR, debido a claras seniales de ceguera institucional:
la Subcoordinacién de Comunicacion fue convertida en un departamento
de difusién, antes de volverlo nada...

A mediados de los anos noventa, por ejemplo, el personal del scr a
nivel central habia sido reducido a la mitad, es decir, a 20 personas (Fraser
y Restrepo, 1996); para la década de 2010 habia menos de diez perso-
nas y alrededor de 2022 solo permanecian tres especialistas a lo sumo.
Entre 2012 y 2013, el archivo oral que yo habia creado y dirigido en el
MTA, desde 1996 hasta 2005, habia sido tirado a la basura, con carpe-
tas de transcripciones, descripcion de cada proyecto y las cintas de audio
(audiocasetes). La videoteca, con mas de 1 200 titulos, esta en riesgo de
desaparecer, dado el nulo interés de las autoridades del iMTA en el periodo
de 2018 a 2024. Es una lastima que la memoria audiovisual del sector
hidroagricola de México desde 1978 se pierda porque en esa videoteca
no solo se encuentran programas terminados, sino cientos de horas de
registros audiovisuales en varios formatos (Umatic de ¥4 de pulgada, video
8, Hi8, etc.) que dan cuenta de la historia del desarrollo hidroagricola, de
testimonios campesinos y de muchos otros temas.

El hecho de encontrar fotografias en una caja de zapatos es parecido
al que describe Zeyda Rodriguez (2012), aunque en su caso fueron posta-
les y el proceso de afectividad, segtin la autora, estaba en los mensajes es-
critos en el reverso de ellas. En mi caso, la afectividad estaba en mi propio
conocimiento del contenido, de los lugares y de algunas personas que ahi
aparecian: yo habia sido contratado por la FAO para participar en el SCR en
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1990 y mi primer trabajo de campo habia sido en una poblacion de Las
Huastecas: Tamuin.

De las fotos recuperadas pude digitalizar 59 a color; las originales es-
taban impresas en papel mate y brillante; 19 en blanco y negro, tamano
postal, impresas en papel mate, asi como ocho diapositivas. Ademas, recu-
peré 15 fotografias de varios tamafios impresas (medidas de 20.2 x 12.2 cm
a 34.5 x 26.4 cm), algunas en papel mate y otras en papel brillante y
tres a color, tamano postal; 101 fotografias en varios formatos, digitaliza-
das. Asi pues, resulta un aporte mintsculo a la recuperacion de esa me-
moria grafica del scr. Tal vez estas fotografias no resuenen en un ambito
mayor y puede que se trate de una reverberacién de la memoria colectiva
y de una deuda personal por ser yo el depositario de ese cachito de me-
moria, pero también es una oportunidad para actualizar el conocimiento
y no dejar que esa experiencia de desarrollo rural, de una comunicacion
alternativa, se pierda totalmente. En todo caso, también es un pretexto
para presentar un método que puede ser util para estudiosos relacionados
con la investigacion audiovisual.

(Por qué habian sido abandonadas esas fotografias en una caja?
;Fueron utilizadas en algn momento? (Son las que habian sido
desechadas? ;Eran pruebas de impresion, tal vez, las de blanco y negro?
Imposible saberlo. (Quién las habia tomado? Como menciona Peter Bur-
ke (2005: 236), para el caso de algunas fotografias, “Su testimonio resulta
especialmente valioso cuando los textos son escasos o fragiles”. Por ello
podemos pensar en estas fotografias halladas como testimoniales, aunque
también, como afirma el mismo autor, quizas estas no hayan sido pro-
ducidas con esa intenciéon. Podemos imaginar el porqué se hicieron tales
fotografias, pero no podemos estar seguros de si se tratdé de un ejercicio
personal o un levantamiento de imagen planeado, definido y encargado
explicitamente por una instituciéon. Muchas de las fotografias parecen dar
cuenta de la labor que se estaba haciendo en el Proderith, pero tal vez
respondieron a un impulso personal de los participantes en cada proyecto
de registrar ciertos acontecimientos. Un asunto que me queda claro es que
no se trataba de hacer un registro etnofotografico o desde la practica de
la antropologia audiovisual. Se trata de fotografias testimoniales. Desde la
posicion de espectador de la fotografia, queda la sensacion de que se trata
de “el testimonio de que lo que veo ha sido” (Barthes, 2022: 95).
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Siguiendo con Burke, la produccion de una fotografia no tiene que
poseer la intencionalidad de ser un testimonio visual, aunque si pueda
interpretarse como tal. Y ahi radica el problema: ;como leerlo? Si bien ha
habido una serie de autores que comparten sus técnicas y metodologias
de interpretacion (muchas con base en la semiotica), en este texto quiero
presentar una metodologia creada paso a paso.

Algunos autores ponen de relieve la importancia del contexto, pero es-
te puede describirse con ciertas limitaciones: una de ellas, por ejemplo,
es “la funcidon que pretendia darse a la imagen” (Burke, 2005: 239), lo que,
en mi opinion, es imposible de saber con fiabilidad, para utilizar los mis-
mos términos de ese autor. En términos de “fiabilidad”, no me convence
el asunto de que “El testimonio de una serie de imagenes es mas fiable
que el de una imagen individual” (Burke, 2005: 239), porque una sola
imagen puede dar un elemento para contrastar un discurso fotografico
que pretende otorgar a las imagenes un solo sentido o una significacion
inequivoca, o un discurso o narracién manejado a través de una serie de
fotografias. El problema de la fiabilidad, como el de la veracidad y el de la
verosimilitud, simplemente no se abordan en este articulo.

Lo interesante de estas imagenes, tomadas como documento testimo-
nial, es que se componen de diferentes datos (Munoz, 2021): unos se en-
cuentran dentro de la propia imagen, otros en los metadatos y otros fuera
de la imagen. En ese sentido, el dato se crea y es, precisamente, por un
acercamiento paulatino que se va construyendo, leyendo e interpretando
y que, en este caso, tiene que ver con la secuencia narrativa o “convertir
en escena un relato” (Burke, 2005: 191), como aplica en el caso de algunas
de las fotografias objeto del analisis que presento.

Casi ninguna fotografia de las halladas en la caja tiene mas informa-
cién que la propia imagen, es decir, no se cuenta con ningun “metadato”
que permita reconocer qué lugares son, en qué fechas fueron tomadas
o por quién.” En este caso las fotos deben contar su historia por si solas
y ser interpretadas y clasificadas de acuerdo con el conocimiento que se
tiene del Proderith. Si un investigador externo se enfrentara directamente
con ellas seria muy dificil explicarlas mas alla de los elementos visuales

> Excepto en algunas de las fotografias impresas en blanco y negro, en cuyo reverso apa-
rece escrito con lapiz el nombre de la autora: Maria Inés Roqué y los lugares en las que

fueron tomadas.
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que ahi aparecen; por ello, es importante el conocimiento del contexto.
Ademas, pude consultar a algunas personas que habian intervenido en los
eventos ahi fotografiados: estas personas fueron comunicoélogos o antropo-
logos que habian participado en el Proderith. Es muy cierto lo que apunta
Roland Barthes: “la lectura de la fotografia siempre es historica; depende
del ‘saber’ del lector, igual que si fuera una verdadera lengua, que solo es
inteligible para el que aprende sus signos” (Barthes, 1986: 24). Asimismo,
acudi a otras fuentes, como algunos de los videos producidos por el IMTA,
por lo que pude cruzar cierta informaciéon que me permitié un mayor
conocimiento de algunas de las fotografias al reconocer lugares, personas,
adquirir nombres vy, en algunos casos, fechas. También hice una revision
documental, en la que se mencionan actividades y fechas que fueron im-
portantes para definir los datos que presentaré a continuacion.

Sobre el método para interpretar un corpus fotografico que propon-
go, puedo coincidir con lo que otros autores sugieren, como la lectura
denotativa y la connotativa (Corona, 2012; Del Valle, 1993). En el caso
del método que propone Félix del Valle, sugiere seguir el “paradigma de
Lasswell” que, a mi juicio, no es adecuado. Harold D. Lasswell se referia
a un proceso de comunicacion de masas en el que lo importante era con-
testar la siguiente y larga pregunta compuesta: “;Quién dice qué a quién,
bajo qué circunstancias, a través de qué medio, para qué proposito y con
qué efecto?” (Lasswell, 1985). Félix del Valle yerra al tratar de equiparar
este esquema de comunicacion a cinco preguntas: jquién?, ;qué?, ;como?,
jcuando?, ;donde?, que son imprescindibles para elaborar una nota infor-
mativa, como se sabe al estudiar periodismo, pero que nada tienen que ver
con el proceso comunicativo de Lasswell.

Mais interesante es el método seguido por Sarah Corona, quien,
ademas de los niveles connotativo y denotativo, introduce el nivel dialo6-
gico, es decir, “en identificar el didlogo con otros discursos iconicos y no
iconicos, que hacen inteligible a la fotografia” (Corona, 2012: 54), que es
precisamente lo que he hecho al buscar informaciéon en documentos, tes-
timonios orales, materiales videograficos y mi propia memoria. Debido
al espacio de este articulo, el nivel denotativo es mencionado de forma
general y he preferido mostrar como fui creando mi propio método, a
partir de la experiencia vivida en la sistematizacion, clasificacion e iden-
tificacion de las fotografias y de series fotograficas: “De esta manera, el
trabajo de analisis es una especie de adivinanza que implica descubrir
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los discursos presentes en la fotografia y rastrear sus relaciones” (Corona,
2012: 62).

En principio, mi conocimiento y participacion en el SCR me dio pistas
para clasificar, describir e interpretar el contenido fotografico. Asi que el
método con el que comencé a trabajar este corpus fotografico fue orienta-
do por la abduccién. Como desconocia las fechas y los lugares especificos,
desisti de clasificarlos de esa forma y comencé un juego de agrupacion
que privilegi6 la observacion de la modernizacion tecnolégica en los ins-
trumentos comunicativos. Pronto abandoné esa senda porque habia foto-
grafias que no contenian ningun dato en ese sentido. Conclui que lo mejor
seria hacer una clasificacion por actividades genéricas observadas, pero
también habia algunas otras imagenes que merecian una clasificacion de
acuerdo con su contexto especifico y que identifiqué: por ejemplo, una
serie de fotografias que pertenecian al mismo evento. Asi que algunas las
agrupé de esa forma.

Identifiqué también una serie de fotografias que podrian interpretarse
como una secuencia. Al abrir la percepcion y dejar de pensar en la foto
como dato individual y convertirlo en un “enunciado”, es decir, en un con-
junto de significaciéon mayor, pude hallar que algunas fotografias pertene-
cian a una secuencia temporal en lugares ubicados en una misma region.
De esta forma, del acervo de 101 imagenes, aqui traeré un corpus de 51
fotografias, mas una externa, cuya importancia explicaré mas adelante.

LAS FOTOGRAFIAS CLASIFICADAS COMO “TRABAJO DE CAMPO”
El primer grupo de fotografias las clasifiqué como el trabajo de campo del
SCR en el Proderith. Se trata de 22 fotografias digitalizadas a color, cuyos
autores se desconocen. Por el contenido de las fotografias y por las perso-
nas que ahi aparecen fueron tomadas entre 1980 y 1990. Trece de estas
imagenes son facilmente identificables en cuanto al lugar o el proyecto
del Proderith donde fueron tomadas debido a varios elementos que ahi
aparecen.

En la imagen 1 se observa a cuatro hombres, sentados. El de la dere-
cha es Dionisio Amado Bobadilla, técnico en comunicacion en el proyecto
Oriente de Yucatan, quien comenz6 a trabajar en el Proderith en 1981.
Casi fuera de cuadro, a la extrema derecha, se puede ver parte de un ro-
tafolio, una de las primeras herramientas que se utilizaron en el scr. Des-
conozco el afio y el lugar exacto en donde se tomo la fotografia, pero tuvo
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Imégenes 3 y 4. Oriente de Yucatan

que ser entre 1981 y 1989. Uno de los enfoques de la comunicacion rural
era que no necesariamente la tecnologia sustituiria el contacto y el didlogo
entre el técnico en comunicacion, el técnico agricola (o ganadero o perso-
nal de salud) y los campesinos. A veces las reuniones con los campesinos
tenian una baja presencia tecnologica, como vemos en esta primera y en
una segunda fotografia. En la imagen 2 también aparece Amado Boba-
dilla, al centro con camisa verde, hablando con un grupo de campesinos.
Tampoco se puede ubicar el lugar exacto o la fecha.

La imagen 3 también fue tomada en el Oriente de Yucatan, lugar
identificado por los vestidos tradicionales de algunas de las senoras que en
ella salen. Al parecer, se trata de una reunién con un técnico, reconocido
por la gorra roja y blanca, el reloj de pulsera y zapatos, en un terreno
donde se practica la roza, tumba y quema, el sistema de milpa yucateco.
En laimagen 4 se observa una reuniéon con miembros de la Sociedad Coo-
perativa U Yich Lakin, por el logotipo que aparece pintado en una pared.
El Proderith comenzé a trabajar con esta cooperativa en 1989, asi que esa
fotografia bien puede ser de ese afio.
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Las siguientes imagenes las identifico en el proyecto Pujal Coy 11, que
era atendido por la Unidad Regional de Comunicaciéon Tamuin (UCRT),
debido a que yo habia trabajado en la region, ademas de que pude reco-
nocer a algunas de las personas que aparecen en las fotos y, también, pude
realizar una comparaciéon con imagenes de algunos videos producidos por
el scr: El sonido local: una experiencia de comunicacion rural, del ano 1992 y
consultable aqui: https://www.youtube.com/watch?v=spmTPQM-sGI y
La Unidad de Comunicacion Rural Tamuin, sin fecha, consultable en: https://
www.youtube.com/watch?v=po7XrIOpSWw. La UCRT estaba en la loca-
lidad y municipio del mismo nombre, Tamuin, en el noroeste de San Luis
Potosi; pero habia unidades locales y comités de comunicacién en varios
poblados aledanos, como Santa Marta, Aurelio Manrique o La Ceiba,
entre otros.

La imagen 5 muestra la palapa y el sistema de sonido instalado en el
poblado de Santa Marta, donde hubo un comité de comunicaciéon. La
palapa era el punto de reunion de la localidad y fue construida entre 1989
y 1990; fue la primera Unidad Local de Comunicacién instalada en Pujal
Coy 11: “La comunidad bautizé a esta area cubierta para reuniones como

Imagen 5. Pujal Coy 11
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la palapa, y se refieren a ella con orgullo como la Palapa Cultural. Y asi na-
cieron las Unidades Locales de Comunicacién (ULC), que agrupan varios
comités de comunicacion bajo un mismo techo en la comunidad (Fraser y
Restrepo, 1996: 49).

Al consultar a Omar Fonseca, antropo6logo del SCR que estuvo a cargo
del Proyecto Pujal Coy 11, este me informa que ese dia hubo una visita de
un funcionario de la FAO con motivo de la celebracion del trabajo de las se-
noras de Santa Marta y una exposicion de fotos de integrantes del Comité
de Comunicacién. El me envi6 algunas otras fotografias que registré de
esa actividad (Fonseca, comunicacion personal, 3 de septiembre de 2024).

La imagen 6 muestra a un grupo de campesinos que utilizan un papel
de rotafolio, posiblemente preparando una presentacion durante uno de
los talleres que se llevaron a cabo. El lugar es el interior de la UCRT. Esta
fotografia puede ubicarse entre 1988 y 1990, ya que la unidad se terminé
de construir el 1 de junio de 1988, en una exestaciéon meteorologica que
pertenecia a la sSarRH (Fraser y Restrepo, 1996). Ahi hubo varios talleres de
formaciéon de comités locales de comunicacion (el 1 de agosto de 1988, en
septiembre-diciembre de 1988, en abril y mayo de 1989) y cursos intensi-
vos de produccion audiovisual, como el llevado a cabo en mayo de 1990
(Fraser y Nieves, 1992), entre otros posteriores.

La imagen 7 muestra a un integrante de la UCRT haciendo camara,
mientras se construye un camino. He reconocido al técnico campesino
que manejaba la camara (lamentablemente no recuerdo su nombre) y es
por ello que pude ubicarlo en el contexto del proyecto Pujal Coy 11; esta
imagen fue tomada a principios de la década de 1990, época en la que este
técnico laboraba en la UCRT.

Imagenes 6y 7. Pujal Coy it
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Imagenes 8 y 9. Pujal Coy 11

Las imagenes 8 y 9 presentan un taller de capacitacion acerca de las
“sesiones de aplicacion”, es decir, una reuniéon en la que participaba un
grupo limitado de personas; durante la sesion se les entregaba a los partici-
pantes una “cartilla” o cuadernillo de consulta y se pasaba un video, con el
fin de comentarlo y llegar a acuerdos colectivos. La palapa abierta estaba
junto a la ucrr. Podemos observar que el equipo que se utilizaba era una
caja de madera con una television, un videorreproductor y ambas cosas
se conectaban a una bateria de auto a falta de luz. El equipo que ahi apa-
rece fue utilizado hasta antes de 1990 (como veremos en el siguiente grupo
de imagenes, en el que se abordara la evolucién tecnologica en los equi-
pos de aplicacion), por lo que podemos ubicar la fecha de ambas en-
tre 1988 o 1989. En la imagen 8 la mujer que aparece de pie, vestida
de color azul, es, precisamente, Elizabeth Pefia, quien me mostr6 la caja de
fotografias. L.a mujer sentada, con un suéter morado, casi en el centro
de la foto, era una técnica de la ucrT, Marta Abundis. Sobre los pupitres de
los participantes se pueden apreciar las “cartillas”, con portadas de color
amarillo, que contenian informacién complementaria a la que aparecia
en el video.

Podemos ubicar la imagen 9 en el proyecto Pujal Coy 11 al comparar
varios elementos con la 8: la construcciéon que ahi aparece, es decir, la
palapa abierta de la UCRT; las tres personas que salen en la foto también lo
hacen en la imagen 8, sentados en los pupitres. La persona al centro de la
foto, con gorra, aparece sin chamarra en la imagen 8. Por el equipo utili-
zado vy, al cruzar la informacién con algunas fechas de este tipo de talleres
realizados, me inclino a pensar que se trata del que se llevo a cabo en abril
y mayo de 1989 (Fraser y Nieves, 1992). Lo anterior se corrobora porque
en ambas fotografias, pegado a la pared, aparece un mueble de madera
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con un filtro de cantera, una tecnologia para consumo de agua limpia que
fue impulsada en Pujal Coy 11 a través de materiales en video, el primero
de ellos producido en 1989.°

Las imagenes 10 y 11 dan cuenta de la instalacién de un aparato de
sonido en la colonia 18 de Marzo, en el municipio de Rosamorada, Na-
yarit. El proyecto fue conocido como El Bejuco. Se trata de una minise-
cuencia, en la que se instala, en el techo de la comisaria ejidal, un poste
con un aparato de sonido. En el Proderith los proyectos que mas fueron
sistematizados y de los que hay mas informacion fueron los de Pujal Coy 11
y Oriente de Yucatan, de los demas hay muy poca informacién recupera-
ble. El tnico dato que tengo para ubicar la temporalidad de estas fotos es
el cartel que aparece en una caseta, en la imagen 11, en donde se mues-
tra que Ernesto Zedillo era candidato a la presidencia. Por eso mismo se
puede ubicar la secuencia fotografica en 1994. La camioneta roja con
caseta que aparece en la imagen 10 se utilizaba para hacer trabajo de

Imagenes 10 y 11. El Bejuco, Nayarit

® Omar Fonseca Moreno (1989). Filtro de cantera. México: Unidad de Comunicacién Rural
Tamuin/IMTA.
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campo en los proyectos del Proderith y tiene el primer logotipo del iMTA y
de la sARH.”

No pude identificar los lugares donde fueron tomadas las siguientes
imagenes. En ellas se puede ver la evolucion en los equipos utilizados para
transmitir videos. En las imagenes 12, 13 y 17, aparecen las cajas que ori-
ginalmente fueron diseniadas para transportar una television, una videoca-
setera, una planta de luz y los cables necesarios. Estas cajas, que pesaban
entre 60 y 70 kilos, eran conocidas como “Modulos beta”; en entrevista
con un técnico en comunicacion, este se expresaba de ellas de la siguiente
manera: ‘Asi tenia que sacar todas sus cajas, una cajota como mago, sacaba
su video, su apagador, sus cables, su casete, o hasta baterias, sacaba de sus
cajas” (entrevista a Amado Bobadilla, intervencion de José Luis Meléndez,
técnico en comunicacion nivel central, Tizimin, 17 de abril de 1996). A
continuaciéon haré algunos comentarios sobresalientes de cada imagen.

La imagen 12 tiene un formato cuadrado, distinto a las demas, que
son de tamano postal. De acuerdo con lo dicho anteriormente, debi6 ha-
ber sido tomada en la década de 1980. Recargado en un poste, casi al
frente de la reunion y a la altura de la muchacha que opera el médulo de
aplicacion, se encuentra un técnico en comunicaciéon del SCR nivel cen-
tral, Lazaro Cano. Tuve la fortuna de contactarlo, mandarle la fotografia

Imagen 12. Ejido Magdaleno Aguilar,

municipio de Bustamante, Tamaulipas

7 Ciasi podria asegurar que el autor de esta minisecuencia fue Fernando Leyva, encargado

del proyecto El Bejuco.
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y pedirle que me dijera qué le evocaba. Ademas de determinar el lugar
exacto y el aflo, para mi suerte Lazaro resultd muy memorioso, ya que su
respuesta fue la siguiente:

Se trata de una sesion de aplicacion en un ¢jido del area de expansion in-
mediata del proyecto Tantoan-Santa Clara,” en el ejido Magdaleno Aguilar,
el ano es 1984. La sesion es conducida por una jovencita reclutada por el
proyecto FAO y la Unién de Ejidos Camino a la Liberacion del Campesino.
Espero te sirvan los datos [...] Inicios de las actividades de la Unidad Regio-
nal de Comunicacién, también. La joven formé parte de la Unidad Local de
Comunicacién del ejido Magdaleno Aguilar. Como el poblado no contaba
con energia eléctrica, el moédulo funcionaba con una planta de luz, que tenia
que estar retirada del lugar (25 a 30 metros) para que [el] ruido no interfiera
con el video [...] Esta foto marca el cambio del blanco y negro a color en
cuanto a las aplicaciones se refiere; otro cambio es en el sentido que se deja de
utilizar la planta de luz y el moédulo de aplicacion se alimenta con una bateria
de 12 vcp que, mediante un inversor de corriente, se cambia a cA de 110V,
con ello, el peso del modulo se disminuye de 50-60 kilos a 25-30 kilos apro-
ximadamente (LLdzaro Cano, comunicaciéon personal, 20 de junio de 2024).

Era muy frecuente, cuando se hacian sesiones de aplicacion, que acu-
dieran los ninos a ver el “cinito” o la “tele”. En varias ocasiones, durante
el trabajo de campo, los nifos se apostaban en primera fila (véase imagen
13). También aqui vemos el uso de la bateria para la energia que alimenta
al equipo y el tamaiio de la caja.

& JUBH -~

Imagen 13. Lugar desconocido

8 El proyecto Tantoan-Santa Clara fue uno de los sitios piloto para el desarrollo del Pro-

derith y luego fue cambiado por el de Pujal Coy 11 al expandirse el area de influencia.
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Imagenes 14 y 15. Lugar desconocido

La imagen 14 fue tomada en el interior de una vivienda o una ofici-
na. No aparecen los modulos de aplicacion, sino una videocasetera, un
televisor y, debajo, un amplificador de sonido conectado a otro aparato,
detras del sujeto que aparece en esta. Junto a este aparato hay un toca-
discos. Tal vez pueda tratarse de una unidad local de comunicacién, pero
no hay mas informacion.

En la imagen 15 me inclino a pensar que se trata de un curso de
capacitacién para comités de comunicacion, debido al salon cerrado
con varios materiales sobre las mesas. Si continuamos observando las
caracteristicas tecnologicas, encontramos que este modulo de aplicacion
ha dejado de utilizar la bateria y tiene un tomacorriente, ademas de una
videocasetera de video 8. Segtin un técnico en comunicacion, José Luis
Meléndez, estos modulos eran llamados “2000” y empezaron a utilizarse
desde 1990 (entrevista a Amado Bobadilla, intervencién de José Luis
Meléndez, técnico en comunicacion nivel central, Tizimin, 17 de abril
de 1996).

Por el plano cerrado de esta imagen, no aparece mucha informa-
cién que pueda ubicarnos en tiempos y lugares. Por el fenotipo de los
dos personajes principales que aparecen volteando el rostro tres cuartos,
un hombre y una mujer, podria pensarse que se trata de mayas, lo que
ubicaria la fotografia dentro del grupo de Oriente de Yucatan, aunque
también puede ser una especulacion.

La imagen 16 se tomo en una sesion de aplicacion. Lo mas probable
es que esta haya sido capturada en la primera mitad de la década de
1980, por el Mé6dulo Beta que aparece, si tomamos en cuenta la informa-
ci6n proporcionada por Lazaro Cano acerca del cambio y aligeramiento
de los médulos de aplicacion.
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Imagen 16. Lugar desconocido Imagen 17. Lugar desconocido, clasificada

como “trabajo de campo”

Imagen 18. Lugar desconocido, clasificada

como “trabajo de campo”

Podemos deducir que la imagen 17 fue tomada entre 1990 y 1994 por
el equipo que ahi aparece y que se trata de una sesion de aplicacion. La
fecha de 1994 es porque ese ano concluy6 la segunda etapa del Proderith.

Los llamados Mo6dulos Beta fueron utilizados hasta 1990 (con las mo-
dificaciones incorporadas en 1984, como hemos visto), cuando se constru-
yeron los Moédulos 2000, que ya eran mas livianos y que utilizaban una
videocasetera de video 8, haciéndolos mas transportables al pesar 30 kilos.
Con esta informaciéon podemos colegir que las imagenes 12 y 16 corres-
ponden a la década de 1980, mientras que las 13 y 17, ala de 1990.

En cuanto a la imagen 18, aparece una de las herramientas de comu-
nicaciéon que se utilizaban en las reuniones entre los técnicos y los cam-
pesinos o en las sesiones de aplicacion: el rotafolio. Por el contenido de la
pagina escrita a mano y puesta sobre la base del rotafolio, se trataba de
una reunion en la que se estaban revisando los proyectos comunitarios ¥,
por la informacién que ahi aparece (“Electrificacion se realiza en 1992”),
se puede saber que la imagen fue tomada entre 1992 y 1994, fecha en que
concluy6 la segunda etapa del Proderith. En esa foto, debajo de la pagina
escrita a mano que parece estar leyendo un campesino, se ve un mapa. El
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contorno que apenas puede apreciarse asemeja la figura del area delimi-
tada como el proyecto Oriente de Yucatan; sin embargo, no hay corro-
boracion de este dato. En la fotografia, de espaldas, aparece una persona
calva con camisa azul, que parece ser o un funcionario o un técnico; mera
especulacion.

LLAS FOTOGRAFIAS CLASIFICADAS COMO

“LLA SECUENCIA TAMUIN”: UNA RECONSTRUCCION DE HECHOS
Otro grupo de imagenes que pude identificar en cuanto a un lugar en
concreto y el afo en el que fueron tomadas presenta una caracteristica
peculiar: se trata, mas que de un conjunto, de una secuencia registrada
en el marco de la UCRT en el proyecto Pujal Coy 11. Al revisarla mas de-
talladamente, cai en cuenta de que se trataba no de una secuencia, sino
de dos. Lo que uni6 a estas dos secuencias fue, entre otros elementos, una
fotografia que encontré en mi propio archivo digital de forma mas o me-
nos azarosa.

UNA FOTOGRAFIA FUERA DE LAS SECUENCIAS

Existe una fotografia que no esta considerada en el corpus recuperado,
ya que no pertenecia al material encontrado en la caja, sino que habia
llegado a mis manos, ya digitalizada, por otras circunstancias.’ Es la cla-
sica imagen del grupo capacitador y de los capacitados en un taller en la
UCRT con un tema no especificado. No he encontrado referencias sobre
este taller en particular en los documentos revisados y cuando contacté y
pregunté acerca de esa foto a dos personas que participaron en ¢l y que ahi
aparecen, no recordaron el tema ni la fecha exacta,'” solo el afio: 1992. En
ella aparecen nueve personas que también lo hacen en una o dos de las se-

? Con motivo de los 25 anos del ivta (2011), hice un recuento del personal que habia
participado en el SCR y solicité que me fueran enviadas fotografias para incluirlas en una
presentacion musicalizada con “With a Little Help from my Friends”, interpretada por
Joe Cocker, que fue proyectada en un acto conmemorativo. La imagen de marras me
llego en esa ocasion.

1 Las personas consultadas fueron dos que aparecen en la imagen 19, Luz Elena Vargas y
Omar Fonseca; en ambos casos a través de comunicacion personal (20 de junio de 2024).
Lamentablemente tampoco Alberto Troilo ni Luis Masias pudieron recordar mas nom-

bres, a consulta expresa directa y por una “cadena de correos electrénicos”.
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Imagen 19. Curso de capacitaciéon
en la UCRT (1992)

cuencias fotograficas revisadas mas adelante, lo que indica que ocurrieron
los tres eventos en un mismo lapso, es decir, en dias contiguos, aunque no
se puede reconstruir el orden secuencial ni temporal por las fotografias ni
por la informacién obtenida. Un dato, que se ofrece en el conocimiento
del contexto, es que algunas personas que aparecen en las imagenes perte-
necian al SCR nivel central y algunas de ellas tenian responsabilidades di-
rectivas, lo que les impedia permanecer periodos prolongados en campo.

De izquierda a derecha, de pie: Luis Masias (consultor FA0), Alberto
Troilo (consultor FAO), dos personas no identificadas, Marieliana Monta-
ner (consultora FAO-IMTA), dos personas no identificadas, Rosy (con un nino
en brazos), Maria de Jests (detras), un técnico de comunicacién del ejido
Venustiano Carranza (véase la imagen 19), Jorge Martinez (coordinador
de Comunicacion del iMTA, asomando la cabeza al fondo), persona no
identificada, Andrés del ejido Nueva Uniéon, Omar Fonseca (antropologo
del ™MTA); abajo: persona no identificada, Aida Albert (experta nacional
FAO); detras de ella, Santiago Funes (coordinador de los proyectos rA0),
Luz Elena Vargas (secretaria técnica en el mMTa); detras de ella, Marta
Abundis (técnica de comunicacion de la UCRT), Angeles Navarro (becaria
rA0) y don Ricardo (chofer)."! El gran ausente, pero también presente, el
fotégrafo (quien, por cierto, es desconocido).

"' Un agradecimiento a Omar Fonseca, quien ayudé a identificar a las personas de esta
foto (comunicacion personal, 20 de junio de 2024). También agradezco a Maria Inés
Roqué, quien me indic6 que no era la autora de esta fotografia (comunicacién personal,
24 de junio de 2024) y que, por ello, tuve que desechar la hipétesis de que ella era una de
las fotografas desconocidas de las secuencias que aqui menciono. No obstante, al ver la

primera secuencia de la que hablaré, me aparece Manuel Calvelo, ¢es acaso el fotografo?
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LA CONFORMACION DE DOS SECUENCIAS

Identifiqué 29 fotografias que tenian afinidad por varios elementos. En
primer lugar, por el soporte material; luego, por el contenido: las personas
que aparecian en ellas repetidamente; y porque unas fotografias a color
también estaban tomadas en los mismos lugares y con las mismas personas
que aparecian en las de blanco y negro vy, en algunos casos, habia tomas
a contracampo. Sin embargo, al observar con mas acuciosidad, supe que
ese grupo de imagenes podia dividirse en dos secuencias: una referida al
poblado de Aurelio Manrique (a una hora de distancia en auto desde Ta-
muin) y otra al de La Ceiba (a 25 minutos en auto también desde Tamuin).
Lo que es imposible saber, con la informacion contenida en ambas secuen-
cias, es cual ocurrié primero y cudl después: sucedieron en dias distintos,
por la vestimenta de las mismas personas que aparecen en una o en otra;
ambas secuencias son de 1992.

LA PRIMERA SECUENCIA:

NUEVO CENTRO DE POBLACION EJIDAL AURELIO MANRIQUE
Esta secuencia tiene 22 imagenes que fueron tomadas por dos fotégrafos
distintos. Podemos saber esto por el soporte fotografico: dos camaras usa-
das simultaneamente en el mismo acto, una con rollo en blanco y negro
(doce imagenes) y otra con rollo a color (diez imagenes). En las imagenes
de esta secuencia aparece solo una persona con una camara; en la 24, a
color, podemos observar a Luis Masias, por lo que es el tinico autor del
que tenemos certeza; €l registro las fotografias en blanco y negro y apa-
rece tomando una. Carecemos del conocimiento de la identidad del otro
fotografo. Una nota rapida al respecto: cuando vi por primera vez las
fotografias a color y las mostré, alguien (no recuerdo quién) del SCR me
dijo que el fotoégrafo habia sido Omar Fonseca, lo cual puede justificarse
al revisar la imagen 19, fuera de la secuencia, en la que tiene una camara
colgando de su cuello; sin embargo, en la imagen 20 no trae la camara
consigo. Ademas, el propio Fonseca asegura no haberlas tomado €l (co-
municacion personal, 24 de junio de 2024). Entonces, ;quién fue el otro
fotdgrafo en esta secuencia?'? Las imagenes de la secuencia por si solas

12 Estas secuencias fotograficas pueden dar cabida a una novela de suspenso por buscar a
los fotografos. Rapidamente explico: en la segunda secuencia identifiqué a una persona

que no habia aparecido en ninguna otra fotografia (como buen fotégrafo): Maria Inés
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no revelan la identidad del segundo fotégrafo. A continuacion presentaré
dos narraciones de la misma secuencia: la fotografica y la reconstruccion
escrita.

LA VOZ DE LAS IMAGENES

Con las salvedades mencionadas, presento la secuencia completa, en un
orden hipotético, dejando, en primer término, que las imagenes cuenten
una historia por si solas.

=
@,

Imagen 22. Autor: Luis Masias Imagen 21. Autor: Luis Masias

Roqué. Pensé que ella podia ser la autora de la foto fuera de las secuencias y de las fotos
en color. Pero, mediante comunicacién con ella (comunicacion personal, 24 de junio de

2024), afirm6 que las fotos de la secuencia Tamuin no las habia hecho ella.
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Imagen 26. Autor: Luis Masias

g

I
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Imagen 27. Autor: Luis Masias Imagen 28. Autor: desconocido
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Imagen 29. Autor: desconocido Imagen 30. Autor: Luis Masias

UNA RECONSTRUCCION IMAGINADA

La historia que cuentan las fotografias es muy sencilla: la llegada al
Nuevo Centro de Poblacion Ejidal Aurelio Manrique, en 1992, donde
se inauguraria la unidad local, puesta en marcha por la ucrT. La unidad
contaba con equipo de aplicacién y con un sonido local. En una carreta
llegan algunas personas, entre las que estan el coordinador de Comu-
nicacion del IMTA, Jorge Martinez; el oficial de la ra0, Santiago Funes;
un directivo de la Comisiéon Nacional del Agua (cNa), Fernando Rueda
Lujano, con una gorra; detras de ellos, una persona cuya identidad no se
distingue (imagen 20). Hay una platica preliminar (imagenes 21 y 22) del
oficial de la FAO con el directivo de la Unién de Ejidos Camino a la Libe-
racion del Campesino, Gabriel Anaya Fernandez, con quien se habia es-
tado trabajando para impulsar el Proderith en el Proyecto Pujal Coy 11y
que aparece sentado junto al ingeniero Rueda (imagen 22). En la imagen
23 aparecen Martinez, Manuel Calvelo, Marta Abundis, Funes, Rueda y
personas de la localidad. Atras, en segundo plano y de pie, aparece Luis
Masias, con su camara.

Posteriormente comienza el acto de inauguracién, en el que habla
José Santiago, de la Unidad Local de Comunicacion de Santa Marta (el
ejido de la Palapa Cultural), y a su lado se encuentra Victor Olguin, del
Comité de Comunicaciéon Aurelio Manrique. Entre los asistentes hay per-
sonas del poblado, personal del imTA y de la FAO, miembros de la UCRT y
del comité de la unidad inaugurada, como Maria del Carmen Fernandez,
quien al final del evento aparece, con otras jovenes y con José Santiago,
delante de la unidad (imagen 28).

En el discurso de José Santiago se nombran al dirigente de la Uniéon
de Ejidos y al oficial de la ¥A0, Funes, quienes se levantan y pasan al fren-
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te. Este tltimo dirige unas palabras en el interior de la unidad, junto con
Marieliana Montaner y con la presencia, sobre todo, de mujeres y ninos,
que dan la espalda alas ventanas de la unidad (imagen 27). En laimagen 25
hay dos personajes no identificados de la imagen 19, que seguramente
pertenecian a la FAO y, cerca de la puerta de la unidad, Luz Elena Vargas.
En la 26, junto a Santiago Funes, esta Marieliana Montaner. Todos ellos
aparecen juntos en la imagen 19 y eso da la pista para colegir que las
secuencias de Tamuin y esa pluricitada foto fueron tomadas en el mismo
lapso. El acto termina con la concentraciéon de los asistentes en el exte-
rior (imagen 28)" y, posteriormente, una comida en una palapa, adonde
acude la gente del poblado. Por cierto, en unas fotos aparece el equipo
de produccién audiovisual: en la 29 hay una persona con un micréfono, en
primer plano, y en la 30, en el margen izquierdo y recortado (a sangre), se
ven un tripié y una camara de video." En esa misma foto, en el extremo
izquierdo de la mesa, aparece Epitacio Martinez, presidente de la Unidad
Local de Comunicacién de Santa Marta. ¢Asi, esta historia podria ser
contada tan simple? ¢Es un acontecimiento intrascendente? En un contex-
to mayor, en el que las fotografias son testigos con voz propia, actian en
varias dimensiones: impulsan el recuerdo, agitan la memoria, recrean ex-
periencias y, en este caso, también ayudan a identificar piezas de un rom-
pecabezas del que habria mucho mas que contar.

SEGUNDA SECUENCIA:

NuUEvO CENTRO DE PoBLACION EjiDAL LA CEIBA

Esta segunda secuencia se conforma de diez fotografias, ocho de ellas en
blanco y negro y dos a color. Por la informacién que tenemos, sabemos
que el autor de las fotografias en blanco y negro es Luis Masias. El lugar
es el Nuevo Centro de Poblacion Ejidal La Ceiba, cercano a la ucrr. Des-
conozco sl esta secuencia fue antes o después de la anterior y las imagenes
no nos lo comunican, pero nos indican otras cosas.

¥ Varias de las personas de las unidades locales fueron identificadas al confrontar las
fuentes, es decir, consultando un video de aquellos afios que se encuentra en la videoteca
del MTA y también aqui: https://www.youtube.com/watch?v=spmTPQM-sGI.

* Pudo haber sido registrado por la UCRT, lo més probable, pero siempre habia copia
de los materiales producidos por las unidades regionales en la videoteca del iMTa. ¢Los

registros originales se perdieron?
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LA vOZ DE LAS IMAGENES
La secuencia reconstruida se presenta a continuacion a través de las ima-
genes.

Imagen 33. Autor: Luis Masias Imagen 34. Autor: Luis Masias
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UNA RECONSTRUCCION IMAGINADA

La visita a La Ceiba tal vez fue como parte de un recorrido para mostrar
los lugares donde habia actividades de comunicacién a los funcionarios
visitantes. Las fotos muestran cémo se instala un techo junto a una casa,
coémo se recibe al representante de la FAO y luego, al interior de la carpa, hay
una reunion con la poblacion y una mesa al frente con los funcionarios. En
la imagen 34 aparece un personaje con unas tijeras y Funes tomando un
listén con una flor; pareceria que estan cortando un listén inaugural: si tal
hipotesis es correcta, se trataria de la inauguraciéon de la Unidad Local de
Comunicacion o del Comité de Comunicaciéon de La Ceiba. Las unidades
locales tenian equipo de reproducciéon de materiales, no para produccién.
En la imagen 32, entre la gente, hay una persona que no habia aparecido
antes (de ahi mi probadamente falsa hipotesis de que era la fotégrafa de la
secuencia anterior, en color): me refiero a Maria Inés Roqué, quien apare-
ce con una falda larga, entre Marta Abundis y Marieliana Montaner, las
tres de espaldas a la camara. Ella sale también al frente de la imagen 31,
de espaldas. Como las personas del mmTA y de la FAO aparecen con ropa
distinta a la de la secuencia anterior, infiero que esta visita se realizo antes
o después de aquella. En la imagen 34 hay un tripié y se alcanza a ver una
camara de video; y en la 33, detras de Funes, aparece el técnico de la UCRT
(véase imagen 7) con la cabeza agachada, tal vez haciendo video vy, en el
margen derecho, parte del mismo micréfono que aparece en la imagen 29.
Es decir, también existe un programa o al menos los registros videografi-
cos de este evento. Lo cierto es que ambas secuencias muestran la visita de
funcionarios a poblaciones que pertenecian al proyecto Pujal Coy 11 y el
recibimiento calido de la gente de ambos poblados. En las historias locales
estas fotografias podrian cobrar mas sentido: un acontecimiento para la
poblacion de Aurelio Manrique y de La Ceiba, la visita de funcionarios
y la inauguracién de sendas unidades locales de comunicacion (si acepta-
mos la hipétesis que he dado lineas arriba). No obstante, queda la interro-
gante acerca del autor o autora de las fotografias a color.

ErL METODO

Cuando trabajamos con imagenes se abre toda una posibilidad y un aba-
nico de formas de clasificar, analizar e interpretar. Aqui he mostrado un
método particular (sin pretensiones tedricas) que puede ayudar en la cla-
sificacion e interpretacion de imagenes. Un aspecto que debe tomarse en
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cuenta cuando tenemos un corpus de imagenes es que no basta con leer
cada fotografia aisladamente, sino tratar de encontrar secuencias. Aqui he
ensayado algunas: secuencias por lugares, por tipo de tecnologia audiovi-
sual, por personajes y acciones. Dos factores facilitaron la identificaciéon de
lugares y fechas: la memoria y la experiencia personal al haber participa-
do en el Proderith y haber convivido con muchas personas que aparecen
en las fotografias, ademas de la ventaja de haber podido contactar a algu-
nas de ellas. Hay un factor mas, no exclusivo de este caso que presento: la
confrontacion de fuentes. La consulta a videos y documentos producidos
en los lugares y fechas fue sustancial para obtener algunos elementos que
agregan a la descripcion de estos materiales.

En pocas palabras, ¢cudl fue el método que segui? Podriamos decir
que esta sopa de gazpacho (Raymundo Mier dixil) se trat6 de: a) observa-
ci6on meticulosa de cada fotografia y en su conjunto; b) identificaciéon de
personas con sus nombres, utilizando mi experiencia personal y mi me-
moria, ya que trabajé con varias de ellas y mi primer trabajo de campo,
por 1990, fue en la misma zona; c¢) identificacion de lugares, tanto recor-
dando, como por letreros que aparecen en las fotografias; d) comparacion
de fuentes: revision de videos producidos en esos mismos afios relativos
al proyecto Pujal Coy 11, que se encuentran en la videoteca del MTA y
que estan disponibles a través de la internet;”” ¢) ordenacion de la secuen-
cia fotografica y separacion de los materiales; f) entrenar la mirada para
identificar secuencias (enunciados fotograficos); g) consulta de fuentes se-
cundarias tanto documentales como videograficas; h) consulta directa con
algunas personas que participaron en los proyectos de referencia o que
aparecian en las imagenes; 1) reconstruccion de los hechos plasmados en
las secuencias fotograficas, es decir, observar las fotos en tanto que narra-
ciones y buscar, en los datos externos a ellas, coherencia para realizar una
posible —o imaginada— secuencia de hechos. Algo que no puedo omitir es
el buscar la recuperacion de una memoria que se encuentra dispersa, en
la que hay lugares, acontecimientos y personas que actian, de vez en vez,
como resortes de recuerdos, como esa bisagra que rechina y que te recuer-
da que hay que aceitarla.

1 Se trata de los materiales que mencioné antes en este mismo articulo. Se encuentran
alojados en el canal de YouTube “Comunicacion para el desarrollo en Centroamérica y

México”, que creé hace varios afios.
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COLOFON

Los nombres que he incluido a lo largo de este articulo tal vez no tengan re-
sonancia para los lectores. Sin embargo, en un proceso de memoria colec-
tiva'y de recuperacion de acciones en el marco del scr del Proderith, es im-
portante dar reconocimiento a las personas que aparecen en los grupos de
imagenes y darles presencia, como parte de una experiencia colectiva
de comunicacion rural e integrar un equipo de un esfuerzo continuado
por décadas. El ejercicio que propongo en este escrito puede ser un mé-
todo viable para la interpretacion de fotografias de archivos diversos y el
objetivo ha sido mostrar cémo pueden reunirse algunas piezas del gran
rompecabezas de una memoria colectiva, siempre a través de las image-
nes, de las secuencias narrativas y del conocimiento y de la imaginacion
del propio observador. Y no olvidemos: la nostalgia. Probablemente este
articulo no hubiera sido escrito sin ella.
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LO PRIETO: ANTI-RACISM, SEX-GENDER DISSIDENCE, AND
SELF-REPRESENTATION IN THE WORK OF TWO MEXICAN VISUAL
ARTISTS

Itza Amanda Varela Huerta *

Discutiré desde los estudios culturales los conceptos de antirracis-
mo,' disidencia sexogenérica y de autorrepresentacion de poblaciones racializa-
das como prietas a partir de la obra/palabra de Mar Coyol (Estado de México,
1994) y Fabian Chairez (Chiapas, 1987). Sus obras han sido expuestas en diferen-
tes recintos de la alta cultura mexicana y en espacios independientes. Presento la
discusion sobre el contexto de produccion, un andlisis a partir de la palabra de los
artistas y una reflexion en torno al racismo, el antirracismo, la autorrepresenta-
cién y lo cuir. La metodologia se baso en observacion etnografica en exposiciones
y muestras de arte de Coyol y Chéirez durante junio de 2024 en la Ciudad de
Meéxico, entrevistas semiestructuradas con los artistas, revision bibliohemerogra-
fica y etnografia en redes sociodigitales.

! Sugiero revisar dos trabajos sobre visualidades, arte y antirracismo vinculados con
perspectivas como CARLA y LAPORA para comprender como se trabajé desde esas lectu-
ras el antirracismo. El primero de ellos es Carlos Correa Angulo (2024). ““La enuncia-
cién antirracista’ en las practicas artisticas en Colombia: dialogos e in-comprensiones
en la investigacion colaborativa”, Boletin de Antropologia, 39(67), pp. 59-89. https://doi.
org/10.17533/udea.boan.v39n67a5; Maria Ortega-Dominguez (2018). “Unveiling the
Mestizo Gaze: Visual Citizenship and Mediatised Regimes of Racialised Representation
in Contemporary Mexico”. Tesis de doctorado. Loughborough: Loughborough Univer-
sity. https://doi.org/10.26174/thesis.Iboro.10294940.v1
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antirracismo, disidencia sexogenérica, raza, arte LGBTTIQ+,

autorrepresentacion.

LO PRIETO: ANTI-RACISM, SEX-GENDER DISSIDENCE, AND SELF-REPRESENTATION IN
THE WORK OF TWO MEXICAN VISUAL ARTISTS

Drawing on a cultural studies perspective, this article explores an-
ti-racism, sex-gender dissidence, and the self-representation of populations ra-
cialized as prietas [dark-skinned] in the works and words of Mar Coyol (State of
Mexico, 1994) and Fabian Chairez (Chiapas, 1987). Works by the two artists have
been exhibited at major art institutions and independent galleries in Mexico.
Besides delving into the context of their production, the analysis uses the artists’
own words to reflect on racism, anti-racism, self-representation, and queer the-
ory. It draws on ethnographic observation at Coyol and Chairez exhibitions and
shows in Mexico City in _June 2024, semi-structured interviews with the artists, a
literature review, and an ethnographic study of social media.

anti-racism, sex-gender dissidence, race, LGBTTIQ+ art, self-repre-

sentation.
Joteria. 1.1.£. Mx. Objeto ridiculo, cursi.
Pop; 2. Mx. Acto propio de un hombre
homosexual sumamente amanerado. pop.
Diccionario de americanismos
de la Real Academia de la Lengua Espafiola
NTRODUCCION

En este texto haré un analisis desde los estudios culturales con mirada in-
terseccional de la relacion entre raza, arte, poblacion LGBTQ y subjetividades
politicas. Por eso, parto de la explicitacion de mi trabajo situandolo en los
debates con bibliografia y trabajos intelectuales, artisticos, politicos y acadé-
micos de personas del sur global. Este articulo trabaja la nocién de contex-
tualizacion radical (Grossberg, 2016) para pensar la palabra y la obra de los
artistas mencionados; en ese sentido procura un trabajo analitico con infor-
macion etnografica y analiza el contexto de produccion del discurso sobre
lo prieto leyendo como texto las imagenes y las entrevistas a ambos artistas.

La década de los noventa del siglo XX se consolida en los estudios
sobre etnicidades como un parteaguas en la relacion entre el Estado y
los sujetos y pueblos alterizados en América Latina. Si bien el siglo xx
en diferentes regiones del continente estuvo marcado por revoluciones,
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dictaduras, invasiones y movimientos armados, los Estados latinoameri-
canos habian puesto en las poblaciones alterizadas diferentes versiones de
politicas publicas para constituir las naciones a partir de ideas concretas,
especialmente en aquellas que buscaban asimilar a los pueblos indigenas y
afrodescendientes a una perspectiva de Estado-naciéon moderno y mestizo.

Para los anos noventa el movimiento auténomo indigena, las politicas
de reconocimiento y las nuevas formas de constituciéon de identidad alteri-
zadas al margen de las politicas estatales marcarian novedosas formas or-
ganizativas tanto para los pueblos indigenas como para la emergencia de
“nuevas identidades politicas”, como es el caso de México, Chile y Bolivia
con la aparicién de la poblacion negra/afrodescendiente.

;Cuales son las marcas histéricas y la impronta de las movilizaciones
antes sefialadas en las subjetividades contemporaneas? Tal vez un nuevo
marco epistémico desde la segunda década de los 2000 hasta el momento
contemporaneo sea el boom de los estudios y las politicas del racismo y el
antirracismo en América Latina.

Derivado de estas nuevas discusiones politicas sobre qué es el racismo,
asi como su constitucion historica en diferentes paises latinoamericanos,
me interesa pensar especificamente en el caso de México a la luz de dos
movimientos importantes en torno al racismo: el primero de ellos es la
conceptualizacién del norte global sobre racismo y antirracismo como
una fuente de inspiracién para el ambiente politico e intelectual urbano
en México y en otro momento, como esa bateria de conocimiento contex-
tualizado en Estados Unidos tendra una recepcion, elaboracion y puesta
en marcha en las generaciones contemporaneas, como es el caso de Mar
Coyol y Fabian Chairez en el ambito de la creacion artistica con un mar-
cado acento antirracista en el discurso visual y el discurso politico. Solo
menciono estos dos espacios para poder enunciarlos, aunque no los veo de
una forma separada, lo que me interesa es dar cuenta de estas dos esferas
en relaciéon con el contexto politico de las obras presentadas.

Me interesa, ademas, pensar como las politicas de la diferencia étni-
ca-racial se encuentran con el reconocimiento y las politicas afirmativas
de la comunidad LGBTTIQ+. Es decir, en términos de lo que llamariamos
interseccionalidad; como se da un encuentro entre las diferentes formas de
diversidad que habitan y movilizan los discursos contemporaneos.

Especificamente en México, el movimiento politico del Ejército Zapa-
tista de Liberacion Nacional (1994-presente), las luchas guerrilleras de los
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anos setenta, el movimiento estudiantil del 68 —en el que se incluye el
Frente de Liberacion Homosexual de México—, asi como las moviliza-
ciones contemporaneas como el movimiento negro-afromexicano, las
caravanas migrantes, entre otras movilizaciones politicas, son parte de
los cimientos que posibilitan la discusion sobre el racismo desde perspecti-
vas de corte mas liberal (como la lucha por los derechos de las poblaciones
indigenas, negras-afromexicanas y de la comunidad LGBTTIQ+) hasta pos-
turas que cuestionan cémo dichas perspectivas han sido cooptadas por las
politicas multiculturales de corte neoliberal:

La otra denominacién para considerar aqui es la de entidades o identidades
enlatadas de la globalizacién. Para Segato (2007), con la globalizaciéon se ha
producido la circulacion cada vez mas fuerte de ciertas imagenes identitarias,
en los medios, en la literatura, en la academia, en la cooperacion técnico in-
ternacional, en discursos estatales y supraestatales. De este modo, algunas de
estas imagenes comienzan a posicionarse. Esa circulacion es con predominan-
cia de algunos lados hacia otros. Entonces se empiezan a pronunciar movi-
mientos y movilizaciones en nombre de estas ideas identitarias, que responden
a unas logicas, experiencias historicas y formaciones nacionales de alteridad
muy particulares. Lo que dice Segato es que las identidades historicas —las que
hacen sentido y las que son arraigadas en las formaciones nacionales de alte-
ridad— entran en tension, en traduccién o en relacién con esas identidades de
la globalizacion, a veces para potenciarlas, a veces para socavarlas (Restrepo,

2015: 86-87).

En esa encrucijada historica y epistémica es donde coloco esta reflexion
sobre la autorrepresentacion, el arte LGBTTIQ+ y la construccion de lo prieto
en México. La coloco porque asi es como podemos ver cuales son las reapro-
piaciones de una nociéon imperial de raza y de una forma torcida de las poli-
ticas neoliberales tanto de la alteridad como de la disidencia sexogenérica.

A esas formas de enunciar grafica y verbalmente lo prieto es a las que
llamaria ejercicios especificos de contramestizaje:* como sefiala en Argen-

? En este articulo conceptualizo el mestizaje como un proyecto racial-nacional mexicano
que toma fuerza en el siglo XIX, pero se consolida en el siglo XX como la creacién de un
sujeto racial, generizado y con marcas de clase especificas que representa lo mexicano.

Ese proyecto no es solo una ficcion estatal, sino que es una tecnologia que genera subjeti-
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Imagen 1. El Estado no somos todxs.
Créditos: México es racista (2022), Mar Coyol

Audiodescripcion de la imagen: En un fondo de cielos azules, con nubes blancas y rosas,
con montanas bajas y en medio de una milpa, cuatro personas prietas estan de pie, dos
mas arrodilladas con flores rojas en las manos y taparrabos rosas, sus brazos enteros
apuntan hacia los lados externos de la imagen. Las personas de pie estan al centro de la
imagen junto a una mujer trans ataviada con la ropa tipica del Istmo de Tehuantepec:
falda larga y con volados, huipil rojo con cadenilla de colores, un collar de flores rojas, un
tocado rosa en la cabeza; sostiene un cirio blanco encendido en cada una de sus manos,
detras de ella, en su espalda tiene un halo de alcatraces. Ella tiene en la falda un texto que
dice “Prietx sagrada”. Dos personas prietas y femmes sostienen una manta con dos palos,
la leyenda de la manta rosada dice México es racista y cuatro palabras mas: colonialista,
asesino, clasista y cissexista. Las personas estan vestidas con faldas cortas y camisetas sin
mangas, la de la derecha de color amarillo, la de la izquierda, color naranja. Las otras dos
personas de pie tienen pantalones cortos, de los que usan los boxeadores: en los resortes
del short dice: “negrx hermosx” y en el de la otra persona “marronx bellx”. Hay dos listo-
nes rosas con letras en la parte inferior de la pintura y dicen “hasta que las opresiones ya

no sean posibles” y la segunda, “El Estado no somos todxs”.
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tina el colectivo Marrones escriben: “En definitiva ser Marrén es ser una
comunidad de personas que se encuentran en los barrios urbanos y rurales
y que se reconocen como parte de una historia colonial que continta”

(Identidad Marrén, 2021: 25).

UNA NOCION IMPERIAL DE RAZA
En los tltimos 15 anos —desde 2010— se han discutido ampliamente en
América Latina tres conceptos basicos para el desarrollo de este trabajo,
estos son raza, racismo y antirracismo. En este apartado me concentraré
en exponerlos de forma sucinta para constituir un lenguaje comun a lo lar-
go del texto, también para contextualizar a las personas lectoras en dichos
debates, tanto académicos como politicos.

Para los estudios culturales y la critica poscolonial, la nociéon de raza
es util como concepto analitico. Retomando los estudios de pensadoras y
pensadores claves como Anibal Quijano, Stuart Hall, Rita Laura Segato,
Maria Lugones, Max Hering, entre otros, entendemos la raza como un
concepto analitico que nos permite pensar la modernidad, el capitalismo
y el patriarcado como constituciones sociohistéricas de clasificacion social
que tienen efectos concretos sobre la vida de la gente; en ese sentido se
retoma la perspectiva de Anibal Quijano:

Anibal Quijano (Yanama, 1930-Lima, 2018) impulso la discusion sobre la
raza en la teoria critica latinoamericana, ejercicio intelectual que tuvo efec-
tos en el pensamiento poscolonial y decolonial en el continente. A partir de
la elaboracion de su tesis sobre la colonialidad del poder, Quijano expone
que la raza es una forma de dominacién que se inaugur6 con el “descu-
brimiento” y la posterior conquista de América Latina. La raza, entonces,
servira como un dispositivo de dominacién para crear y mantener la colo-
nialidad y el capitalismo. Con esta premisa, Quijano considera el color de
piel uno de los diferentes elementos que dan sentido a la diferenciacion y la

clasificacion social, pero es importante que en los debates contemporaneos

vidades, identidades politicas; gener6 una politica social basada en las politicas de racia-
lizacion biologicista y, después, de corte culturalista, que dividié al pais entre indigenas
y mestizos. El concepto de mestizaje, ademas, se constituye a través de la relacion con lo
indigena, lo europeo y lo negro. Este problema teérico-politico ha sido abordado desde

diferentes perspectivas en Gleizer y Caballero (2015) y en Navarrete Linares (2022).
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seamos capaces de observar y analizar cuales son los otros elementos que
constituyen a la raza como mecanismo de dominacién y a la racializaciéon co-
mo su practica politica y no s6lo centrar la discusion en la pigmentocracia,
sino observar el fenémeno histérico y social que constituye y reactualiza a
la raza como nocién analitica y ordenadora de la economia, la politica y la

sociedad (Varela Huerta, 2023: 245-246).

Desde una perspectiva basada en el pensamiento caribeno anglopar-
lante, podemos observar la nocién de contrato racial:

El contrato racial es el conjunto de acuerdos o metaacuerdos, formales o
informales [...] entre los miembros de un subconjunto de seres humanos, en
adelante designados por (cambiantes) criterios “raciales” (fenotipicos/genea-
l6gicos/ culturales) [...] como “blancos” y coextensivos (teniendo debidamen-
te en cuenta la diferenciacion de género) con la clase de personas de pleno
derecho, para categorizar al subconjunto restante de humanos como “no
blancos” y de un estatus moral diferente e inferior, subpersonas, de modo que
tengan una posicion civil subordinada |[...] el proposito general del contrato
es siempre el privilegio diferencial de las personas blancas como grupo con
respecto a las no blancas como grupo, la explotacion de sus cuerpos, tierras
y recursos, y la negacion de la igualdad de oportunidades socioeconémi-
cas para cllas. Todas las personas blancas son beneficiarias del contrato, aun-

que algunas no sean signatarias del mismo (Mills, 1997: 28).

En otros sentidos, la idea de formacion racial (Ommi y Winant, 1994)
y capitalismo racial (Cedric Robinson, 2018) son productivas para pensar
con dichos autores sobre las diferentes formas en las que la raza, la racia-
lizacién y el racismo han sido puestos en discusion en las ciencias sociales;
sin embargo, la propuesta teérica acompana a la propuesta politica y es-
tética de los productos artisticos aqui expuestos, con una clara posicion de
discusion con el sur global, con las formas en las cuales queremos discutir
desde nuestras realidades especificas qué comprendemos por raza/raciali-
zacién/racismo vy, por supuesto, antirracismo.

En segundo lugar, la nocién de racializacion esta ligada a las prac-
ticas y a los efectos que la nocion de raza tiene sobre los sujetos sociales.
Como marcadores especificos ligados a la organizacion social de la vida,
de la economia e incluso de los afectos. Los procesos de racializaciéon se
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inscriben en temporalidades amplias y diversas, que responden tanto a las
formas de alterizacion estatales, la produccion mediatica, las discusiones
sociales a diversos niveles, asi como a la producciéon simbélica que se en-
cuentra en la esfera ptblica. En ese sentido, Alejandro Campos argumen-
ta lo siguiente:

El proceso social mediante el cual los cuerpos, los grupos sociales, las cultu-
ras y etnicidades se les produce como si pertenecieran a diferentes categorias
fijas de sujetos, cargadas de una naturaleza ontolégica que las condiciona
y estabiliza (véase Banton, 1996). En palabras mas llanas, racializacion se
define como la produccién social de los grupos humanos en términos ra-
ciales. En este particular entendimiento, las razas son un constructo social
historico, ontologicamente vacio, resultado de procesos complejos de iden-
tificacion, distincion y diferenciacion de los seres humanos de acuerdo con
criterios fenotipicos, culturales, lingtisticos, regionales, ancestrales, etcétera
(Campos, 2012: 21).

Imagen 2. Créditos: x4 (2022),

Fabian Chairez

Audiodescripcion: Sobre un fondo mora-
do, con pasto verde y la silueta de un juga-
dor de futbol corriendo, esta sentado con
las piernas abiertas un joven negro-afro-
mexicano, prieto con su cabellera rizada y
negra. Tiene los ojos cerrados, como en un
sueno, y su rostro se dirige al lado derecho
de la imagen. Esta vestido con uniforme
de futbol: camiseta amarilla con verde, de
la seleccion nacional de Brasil, en el pecho
dos colibries amarillos y blancos le muer-
den la camiseta a nivel de los pezones;
pantalones cortos azul claro, calcetines

hasta la rodilla de color blanco, zapatos

especiales para jugar futbol color azul. En

primer plano esta un balén pinchado por una lanza; el balon esta desinflado.
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A partir de la clasificacion social y la dominacién vinculada a las for-
mas diversas del racismo, algunos sujetos sociales han realizado actos y
ejercicios especificos de antirracismo, tanto en el ambito politico institu-
cional, en el politico comunitario y en ambitos tan diversos como las aulas
escolares, en las calles de los pueblos y las ciudades, en las galerias de arte,
en las salas de danza y conciertos, en la academia, en los espacios de po-
litica estatal nacional y supranacional, asi como en las grandes industrias
globales de consumo, como empresas privadas.

En América Latina y el Caribe la discusion, los debates y la produc-
ci6n intelectual sobre raza y racismo no es nueva, pero si parece tener mas
presencia en las discusiones publicas sobre el tema. A pesar de la impor-
tancia que el tema sobre la raza ha tenido en la discusiéon académica, po-
litica e intelectual en la region senalada, no es sino a partir de la década de
2010° cuando diversos sectores se han interesado en el tema, tanto sectores
de la sociedad civil, como espacios académicos y empresariales han visto
en las politicas neoliberales del reconocimiento un nuevo nicho econémico.

Pero, en general, ;como entendemos el antirracismo? En el ambito
angloparlante encontramos una primera definicion de “gramaticas al-
ternativas del antirracismo”,* entendido este como un concepto util para
“captar las acciones y los discursos en los que la desigualdad racial y el
racismo no eran explicitos o centrales, aunque no estuvieran totalmente
ausentes, y que, sin embargo, tenian lo que consideramos efectos antirra-
cistas en cuanto a que desafiaban la distribucion racializada del poder y el
valor material y simbolico” (Moreno y Wade, 27: 2022).

El antirracismo no siempre ha sido nombrado como tal, en ese sentido
es importante mencionar una distinciéon fundamental del trabajo que se

* Me interesa el afio 2010 porque es la década en la cual las politicas multiculturales
tienen efectos en los discursos publicos sobre la diversidad étnica, racial y sexo-genérica
en México. Habian pasado ya las discusiones sobre los acuerdos de San Andrés entre el
gobierno federal y el EZLN, recién en 2009 se aprobé en la capital del pais el matrimonio
igualitario, el movimiento negro-afromexicano estaba atn en el marco de la movilizacion
local en la Costa Chica, pero tomando fuerza en relacion con los discursos sobre el racis-
mo imperante en México.

* En relacién con las formas en que ese grupo de trabajo ha realizado investigacién
antirracista en América Latina, sugiero revisar también Correa Angulo (2024) y Orte-

ga-Dominguez (2018).
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hace en ese ambito. Primero, para las personas que en los afios sesenta del
siglo XX lucharon a nivel global contra las estructuras de dominaciéon ba-
sadas en una extendida nociéon biologicista de la raza, pero también en las
otras denominaciones: por clase social y por orientacion sexual e identida-
des genéricas. Es importante hacer esta distincion para pensar que cuando
hablamos de luchas antirracistas o de antirracismo en general no solo es-
tamos hablando de la lucha de las personas afroamericanas en los Estados
Unidos durante el periodo de la organizacion por los derechos civiles, sino
también de otras formas de supremacia, que para los movimientos sociales
siempre estuvieron conectadas con la idea de dominacién.

En la ola de politicas antirracistas de los Gltimos 20 anos observamos que,
asi como en el ambito de las luchas por el reconocimiento y ampliaciéon de
las nociones estatales de la ciudadania blanca mestiza por parte de organiza-
ciones negras e indigenas en todo el continente, estas fueron cooptadas por
politicas neoliberales, dando por resultado lo que Charles Hale (2005) llama
multiculturalismo neoliberal. En ese mismo sentido, las organizaciones antirra-
cistas que han proliferado en América Latina, asi como las discusiones en
relacion con este fenémeno social también han tomado un cariz neoliberal.

En 1994, por ejemplificar un poco, en México el Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional, asi como otras organizaciones indigenas autono-
mistas, como la CRAC-PC’ en el sur de México, ya tenian una postura que
podriamos senalar como antirracista y estratégica, al generar organizacion
comunitaria y autbnoma al margen del Estado y una btsqueda de personas
y grupos sociales aliados en las luchas por la democratizacién y acceso de
toda la ciudadania a los derechos basicos como salud, seguridad, vivienda,
educacion, paz, cultura y territorio, sin que el listado anterior sea exhaustivo.

A partir de las reflexiones anteriores propongo pensar la nocién impe-
rial de raza como una forma acritica y alejada de los movimientos sociales,
una perspectiva que mira la constituciéon de un cuerpo académico nor-
teamericano excluyendo de los andlisis politicos, teéricos y académicos,
las experiencias historicas y la produccion intelectual que el sur global,
especificamente en América Latina y el Caribe hispano, se han realizado

> La Coordinadora Regional de Autoridades Comunitarias-Policia Comunitaria (CRAC-
PC) es un proceso politico autonémico de seguridad ciudadana que data de 1995 en las
comunidades de la montana de Guerrero. Para mas informacion se sugiere consultar

Giovanna Gasparello (2009).
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sobre la amplia nocién de raza. Es decir, siguiendo la idea de la posicion
estadounidense como expansion imperial, podemos ver cémo incluso en
los discursos “criticos” se oblitera la experiencia historica y la produccion
intelectual de la historia radical en la region latinoamericana y caribena.

A partir de la movilizacién por el asesinato de George Floyd en mayo
de 2020 en los Estados Unidos, se cre6 el movimiento Black Liwves Matter y
con este una discusion que rebaso las fronteras mediaticas de ese pais. Por
lo menos en México este fue el punto de referencia en el discurso media-
tico para dar cuenta del racismo a la mexicana, puesto que el movimiento
negro-afromexicano venia con anos de trabajo politico para el reconoci-
miento de dicha poblacion.

Sin embargo, uno de los argumentos centrales en lo que llamaria el
antirracismo neoliberal es que tom6 como punto de partida las experien-
cias y contextualizaciones de lo racial en la experiencia histérica de los
Estados Unidos, dejando de lado la experiencia historica de los grupos
racializados como no blancos en el territorio nacional. Después del asesi-
nato de Floyd, la historia de la lucha por los derechos civiles en EE. UU.
se convirtidé en materia de muchas series televisivas, peliculas, podcast, entre
otros productos mediaticos.

La experiencia de las personas y poblaciones afroamericanas esta
marcada por las formas histéricas en las cuales fueron incluidos como
ciudadanos de segunda en la naciéon americana. A partir de esos discursos
vinculados sobre todo con el color de piel, en la region latinoamericana
han proliferado estudios que, basandose en el color de piel,° las caracte-
risticas corporales, entre otras marcas, han leido una forma de racismo.

Por otro lado estan las lecturas vinculadas con las experiencias en el
mundo anglosajon,’ que tienen una matriz de divisiéon entre lo indigena y
lo negro como marcadores de cultura/raza vy, por ende, de lecturas sobre
el racismo.

En ese sentido se borra la experiencia diversa de paises como México,
donde ademas de lo indigena, lo negro y lo mestizo se encuentra lo prie-
to, como aquellas poblaciones que, por un lado, hacen ejercicios de contra-

% Clomo CARLA y LAPORA, proyectos de investigacion sobre antirracismo en América Latina
desde la Universidad de Manchester, la medicion de desigualdades a partir de la aplicacion
de la paleta de color de piel, investigaciones realizadas desde El Colegio de México.

7 Véase Edward E. Telles (2014).

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 183-214 193



1tza Amanda Varela Huerta

mestizaje y, por el otro, no son reconocidos dentro de la idealizacion de lo
mestizo.

Llamo idea imperial de raza a esta descontextualizaciéon de los proce-
sos historicos especificos de los territorios latinoamericanos y caribefios en
relacion con los habitantes indigenas, negros, afrodescendientes e indige-
nodescendientes y sus vinculos con la tecnologia estatal de creacion de un
sujeto mestizo, de un discurso mestizo en los territorios que hoy llamamos
América Latina y el Caribe. En esa nocién imperial de raza hay una do-
minacion de los discursos publicos de la historia de los Estados Unidos,
narraciéon publica en la que lo racial esta vinculado al color, al fenotipo,
pero también a la obsesién de no contaminar la sangre blanca ni con una
gota de sangre de otros grupos étnicos o culturales.

DE LA DISIDENCIA SEXOGENERICA, LA CLASE AL
RAINBOW-WASHING® LGBTTIQ+: LO PRIETO COMO REINVENCION
En la actualidad observamos que muchas de las luchas antirracistas deja-
ron de lado una lectura vinculada con la orientacién sexogenérica y con
la clase social de las personas, es decir, hay una lectura del antirracismo
como una lucha por la representacion de los sujetos racializados como no
blancos en los espacios de poder, de comunicaciéon, mandos medios, entre
otras logicas.

Lo mismo pas6é con el movimiento LGBTTIQ+ en México, dado que
las demandas del Frente de Liberacion Homosexual de México vinculadas
con las discusiones sobre el cambio social revolucionario en el pais durante
las décadas de los sesenta y setenta del siglo pasado, venian siempre con
una lectura materialista, en el sentido marxista coloquial.” El giro de la mo-
vilizacion LGBTTIQ+ en las ultimas décadas ha sido marcado por las poli-
ticas de consumo e hipervisibilizacion de ciertos grupos homonormativos
dentro de la diversidad. La idea de las disidencias sexuales se junta a la

8 La comunidad 1LGBTQ+ ha denominado a esto rainbow-washing (Batey, 2019) para referirse al
uso por parte de una marca de simbolos LGBTQ que solo sefiala su apoyo a través de la publici-
dad, sin comprometerse en un mayor apoyo a esta comunidad o a sus derechos. Este aliena-
miento performativo es un método de mercantilizacion de una cuestion social en un esfuerzo
por obtener beneficios, en lugar de producir un cambio en la sociedad (Schopper, 2024: 3).

? Para més informacion se sugiere revisar Martin Gonzélez Romero (2021).
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nocion de “prietez”, para dar esa torcedura a las politicas antirracistas,
como senala Jorge Sanchez Cruz:

Los Estados-nacién se construyen por la explotacién, el despojo y la nega-
cion de personas no-normativas, y Munoz y Ferguson nos lo hacen saber.
Ambos proveen una especie de descolonizacion del campo de los estudios
queer y de la teoria queer, forzandolos a enfatizar la mirada en las sobrevi-
das de la colonialidad y de la esclavitud, sus técnicas de trabajo forzado, sus
excavaciones territoriales, sus agotamientos del cuerpo racializado y la crea-
ci6én de estructuras que generan una muerte lenta (Sanchez Cruz, 2025,257).

Si se piensa en esas torceduras de lo cuir y lo racializado, ¢qué signi-
fica lo prieto en nuestros dias? Asi aparece en la definicion del Diccionario
del espaiiol de México:

Prieto

1 adj. y s. Que tiene piel oscura, como la de la mayor parte de los mexica-
nos: “Iener una buena tierra, un marido trabajador y un chilpayate prieto y
sonriente con ojos abiertos como espantado”, “Que ahora si yo ya me voy/
y me llevo a mi preetita”.

2 adj. Que es de color muy oscuro o negro: un caballo prieto, la gallina prie-

ta, fryjoles prietos, zapote prieto.
Y en el de la Real Academia de la Lengua Espariola:

Prieto, ta

De apretar.

1. adj. Ajustado o cefido.

Sin.: e apretado, ajustado, cenido, estrecho.

2. adj. Duro o denso.

Sin.: e  duro, comprimido, denso.

3. adj. Misero, escaso, codicioso.

4. adj. Dicho de un color: Muy oscuro y que casi no se distingue del negro.
5. adj. De color prieto.

6. adj. Cuba. Dicho de una persona: De raza negra. U. t. c. s.
7. adj. Méx. Dicho de una persona: De piel morena.

Sin.: e moreno.
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Asimismo, Tito Mitjans senala que fue Sylvia Wynter quien usé el
término prieto para pensar América Latina y el Caribe:

Sylvia Wynter (2003) presenta una genealogia del término prieto que nos
brinda un sustento decolonial y antirracista del mismo en estos momentos
en que la palabra esta cobrando fuerza politica en México. La fil6sofa re-
cuper6 este término procedente de un reporte de principios del siglo xXvir
escrito por el cura capuchino espafiol Antonio de Teruel, en el cual expuso
que las personas indigenas del Congo consideraban como una expresion
de gran belleza los colores de piel mas oscuros. Quienes nacian con tonos
mas claros se iban oscureciendo a medida que crecian, producto de que sus
madres usaban un ungiiento o los exponian al sol para lograr dicho efecto.
El cura explicé que debido a este valor cromatico de la piel, tan importante
para los congolenos, los europeos les parecian feos y ademas les exigian a
los espatioles que les llamaran prietos, no negros, ya que para ellos sélo los
esclavos eran llamados negros vy, por lo tanto, negro y esclavo significaban lo
mismo (Wynter, 2003: 301-302) (Mitjans, 2023: 188).

Lo prieto tiene diferentes y contextuales lecturas por paises, como po-
demos leer en las palabras de Wynter; traigo a colacion a Wynter, leido por
Mitjans, como un ejercicio de traduccion cultural no solo del inglés al espa-
nol, sino en términos de circulaciones culturales y lecturas contextualizadas
en América Latina y el Caribe de autoras publicadas en el norte global,
pero que piensan el sur como episteme. En el Caribe la distincion histérica
de lo prieto es diferente a cémo se lee en México. Si bien en paises donde
estadisticamente la poblacion negra o afrodescendiente es mayor a la pobla-
ci6n indigena, las nociones de color y, por ende, las formas de nombrar son
amplias, en paises como México la palabra prieto esta asociada a la clase
social y también al origen étnico, marcadamente en el color de la piel de
la persona de la cual se habla o del grupo poblacional que no es indigena,
no es negro y no es blanco; podriamos pensar entonces que en las identifi-
caciones mestizas la clase social siempre va asociada con la posibilidad de
“blanquearse”, como sefiala Fabrizio Mejia Madrid:

El “prieto” es el mestizo a cuya pigmentacion se le atribuyen, al mismo tiem-
po, indolencias, ignorancias, rencores atavicos y sentimentalismos a flor de

piel. Es la continuaciéon por otras vias de una guerra contra los pobres: el
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lépero de la Colonia (no de su barrio, sino del periodo virreinal) da paso al

“pelado” de la Republica Independiente (Mejia, 2018: 22).

Lo prieto es, pues, una sincronia entre color de piel, identidades di-
fusas y clase social en un entorno racista que lee la racializacion asociada
a diferentes usos del lenguaje, el espacio, entre otras formas de reconoci-
miento y estigmatizacién del otro, como sefiala Mar Coyol en entrevista.

DE LA MIRADA ETNICA A LA CONSTRUCCION POLITICA:
EJERCICIOS POLITICOS DE AUTORREPRESENTACION

Mar Coyol (1994) es originario de Teoloyucan en el Estado de México,
decidi6 estudiar arte y sefiala que “en esos espacios de aprendizaje y do-
cencia del mundo del arte hay mucha violencia, mucho racismo y el clasis-
mo que existe en el mundo de las artes. Mucho de mi trabajo tiene que ver
con este cuestionamiento directo hacia las artes y eso como se ve reflejado
en mi trabajo y en mis proyectos” (Coyol, “Por un futuro antirracista”,
2024, 57m11s)."" Coyol también habl6é de como durante este tiempo una
de las cuestiones que ha trabajado es como pensar lo prieto, ya que ¢l mis-
mo se identifica como una persona prieta, de la disidencia sexogenérica
que busca espacios de creacion que tengan elementos politicos. Y también
es una manifestacion sobre la forma en la cual “se denuncia la exotizacion
de los cuerpos prietos”, pero también una forma en la cual su arte dialo-
gue con la calle.

A partir de esas experiencias en las que “entre 2016-2017 realizamos
una serie de retratos, muchas de nosotras nos sentiamos solas y al momen-
to de juntarnos se encendia el fuego interno para llevar a cabo proyectos
artisticos y culturales y tomar espacios en los museos en el espacio publi-
co” (Coyol, “Por un futuro antirracista”, 2024, 1h27m28s); el artista tam-
bién empezo a hacer reflexiones diferentes en el sentido de la importancia
de lo comun a partir de su nuevo proyecto Moyokani, en el que sugiere:

" Tomo como referente para esta parte la conferencia de Mar Coyol, “Por un futuro
antirracista, activismos negros, cuirs entre el Caribe hispano y México”, organizado por
el doctor Tito Mitjans Alayon en la Universidad Veracruzana en 2024. Uso esa infor-
macion con el consentimiento del doctor Alayon y del artista Mar Coyol. [Por un futuro
antirracista] (6 de octubre de 2024). Cuarta sesion: arte prieto y disidente [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=3wdDa7Bkk7g

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 183-214 197



tza Amanda Varela Huerta

...me interesa interconectar los sistemas de opresion de raza, clase, sexo, gé-
nero, etnia y sexualidad y me importa mucho la enunciacion, las consignas,
la barrialidad, la ruralidad, la cotidianidad, el paisaje y la conformaciéon de
las agencias politicas de los personajes que me imagino. Darles la posibilidad
de existencia a estas problematicas, resistencia y sobrevivencia que siem-
pre han existido en la historia (Coyol, “Por un futuro antirracista”, 2024,
1h7m23s) .

Por otro lado, esta la obra de Fabian Chairez (Tuxtla Gutiérrez, Chia-
pas, 1987) una persona que se identifica como homosexual, jota e inequi-
vocamente prieta, que se roza con lo cuir.'' La obra de Chairez asi como
su presencia en el mundo publico del arte mexicano se dio con fuerza
entre 2019 y 2020, después de una serie de discusiones en relacion con
su obra La revolucion (2014), en la cual se muestra a un Emiliano Zapata
desnudo sobre su caballo, con zapatos de tacén y visiblemente feminizado.

Imagen 3. Créditos: La revolucion (2019),
Fabian Chairez

Audiodescripcion: Sobre un fondo anaran-
jado claro un caballo blanco con un cuello
muy largo se sostiene en el aire. Tiene un
pene erecto y parece estar saltando, su
cola esta hacia abajo y también su cabeza.
Sobre €l esta un hombre desnudo, prieto,
con tacones que tienen un arma al final de
los zapatos y un sombrero redondo, rosa y
grande. Esta envuelto en un listéon con los
colores verde, blanco y rojo. El hombre jo-

ven tiene bigote y estd en una pose sensual,

viendo de frente a la espectadora.

' Como sefnala Héctor Dominguez Ruvalcaba, “el campo de los estudios queer es espe-
cifico, pues se enfoca en las implicaciones culturales de la sexualidad y el cuerpo, pero
ala vez es muy amplio, ya que interviene en y afecta los procesos culturales en general”
(Dominguez, 2019: 8)
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Ante esta pintura se desataron diversas discusiones alrededor de lo
impropio de la obra en relacién con el personaje histérico, quien siempre
ha tenido una presentacién masculina hegemonica y, ademas, esta rela-
cionado con la idea de la nacién como espacio de creacion de héroes y de
masculinidad; por tanto, que una persona homosexual representara ese
papel fue imperdonable.'?

En ese sentido podemos ver que hay operaciones raciales y de género en
la idea de la construccién de lo prieto, como sefialé en parrafos anteriores,
lo racial siempre fue una construccion estatal y ahora regresa de la mano de
estos artistas que reivindican lo prieto, como sefiala Fabian Chairez:

Asocio lo prieto con lo popular, con lo cercano. Lo visible y comtn, con la
cercania de ciertas actividades. .. te voy a hablar con mi obra: jugar el futbol,
comer un elote. Aquello que no tiene el privilegio de lo blanco. Todo aquello
que algunas personas llaman popular dentro de la mexicanidad, por no solo
quedarme en el color de piel, tiene que ver también con cuestiones socioeco-
némicas y culturales (Chairez, comunicacién personal, 5 de julio de 2024).

Por otro lado, para Mar Coyol lo prieto tiene una historia concreta
que no empieza con los activismos de los anos sesenta,

[...] sino con la forma en la cual la historia se expande y rompe la lineali-
dad. Me importa mucho decir que las personas prietas cuir tienen agencia,
que no estamos solas, estamos haciendo comunidad. Es importante para mi
trabajar como las personas prietas, negras, indigenas desarticulan el racismo
desde la poesia, el arte, la investigacién académica (Coyol, “Por un futuro
antirracista”, 2024, 59mb53s).

12 El revuelo causado en 2019 por la exposicién de esta obra en el Palacio de Bellas Artes
fue mayor, asi lo relaté Fabian Chairez en la entrevista realizada para este articulo. En
marzo de 2025, volvié a generar una discusion abierta la exposicion La venida del sefior
(Chairez, 2025), una exposicién de arte con personajes religiosos. Fue cancelada por pri-
mera vez el 4 de marzo de 2025, después de que un juez notificara a la Academia de San
Carlos (UNAM) que la muestra pictorica debia ser cancelada. El Gobierno de la Ciudad
de México volvid a mostrar la obra a partir del 2 de abril de ese mismo ano pero en el
Museo de la Ciudad, como muestra de apertura a todo tipo de expresion; sin embargo,

fue cancelada por un juez el 28 de abril.
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Aunado a lo anterior, parece importante sefialar que en las obras de
ambos artistas estan representadas personas de la comunidad LGBTIQ+
que han sido histéricamente poco representadas en el arte, el arte callejero
ylapublicidad y que, como seniala Mar Coyol, son personas prietas, indige-
nas, negras y afromexicanas quienes estan siempre en los espacios sociales
como el transporte publico, las cocinas econémicas, los mercados y otros
espacios en los cuales se puede ver que la idea de raza, clase e identidad
sexogenérica se pone en juego, en lo que el fotégrafo negro-afromexicano
Hugo Arellanes ha llamado una representacion digna'® (H. Arellanes, comuni-
cacion personal, enero de 2025), en relaciéon con la forma en la que mu-
chas personas racializadas como no blancas han sido representadas desde
la cosificacion. Para seguir esa idea, Coyol asienta, al definir la nociéon de
autorrepresentacion: “Nosotras mismas desde las herramientas del arte
podemos dar cuenta de nuestras experiencias de vida, ser nuestras propias
sujetas de estudio” (Coyol, “Por un futuro antirracista”, 2024, 1h7m23s).

Mar Coyol senalé también en la entrevista que “en el ambito del arte
y el activismo antirracista se organiz6 en Octubre Prieto, 2021, e inici6 en
Argentina. Aca con Prietologias VIH y racializacién, como un esfuerzo ar-
tistico que ponga en el centro a los cuerpos y a las historias prietas” (Coyol,
“Por un futuro antirracista”, 2024, 1h35m27s).

IMAGEN, MEMORIA Y CUIRIDAD

La imagen pictorica ha sido el objeto de diversidad de encuadres meto-
dologicos y analiticos. En este documento, me centro en la relaciéon entre
materialidad, discurso y autorrepresentacion, mas que en un analisis de
corte técnico. En ese sentido, la idea de experiencia estética amplia'* es la
propuesta analitica que guia este documento, entendiendo por experien-
cia estética lo que ya se ha trabajado en relaciéon con lo cuir:

13 Clon representacion digna, el fotografo negro-afromexicano Hugo Arellanes Antonio
se refiere a imagenes, discursos no exotizados sobre las personas racializadas en México.
Es decir, toma como punto de partida su acciéon humana, su coproduccién de discursos,
asi como elementos realzados por las personas racializadas.

" En el sentido de una experiencia estética que no solo se centra en lo artistico, sino en
las relaciones que se establecen con otras experiencias sociales, como la experiencia de

la racializacion.
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Podemos pensar en la experiencia estética, dada la interaccion entre el obje-
to estético y la percepcion estética, como una experiencia no solo especular,
sino también espectacular. Especular en referencia a la relacién entre el es-
pectador y la obra, en un proceso de proyeccion de expectativas que traen
consigo y que también son reflejadas y compartidas con sus comunidades
de apropiacion. Y esta relacion especular puede ser espectacular, ya que
el reconocimiento puede transformarse en representaciones recreadas por
los espectadores. La experiencia estética va asi mas alla de los significados
contenidos en la narracion, se percibe sensiblemente y se transforma en ma-
nifestacion. Las apropiaciones que el yo hace al encontrarse con las narra-
ciones, que generan la produccién de significados, no son sélo un ejercicio
técnico de traduccion de palabras, imagenes y sonidos, sino que son también
procesos en los que tiene lugar la experiencia del reconocimiento. La pro-
ducciéon de sentido en la obra esta presente en la poiesis, en el movimiento
enunciado por el autor, pero sélo se completa en la aisthesis, en la experien-
cia del espectador, que va mas alla de la descodificacion de lo materializado
en el objeto estético y profundiza en la percepcién sensible, que implica al
espectador en su lugar social. Y esto sucede como una sensibilidad compar-
tida con comunidades de apropiacion y reconocimiento. Como nos ensefia
Eliseo Veron (2004), 1a elaboracion del sentido implica dos gramaticas, la de
la produccién y la del reconocimiento, que tiene lugar en la confrontacién
entre lo que se produce y lo que se reconoce (Mendes de Barros y Wlian,
2023: 55).

A partir de la idea anterior sobre la experiencia estética como parte de
un proceso de construccion de sentido comunitario, me parece relevante
analizar las obras de los dos autores aqui mencionados; me interesa pensar
coémo se producen los procesos de autorrepresentacion, no solo en térmi-
nos de como se ven las imagenes plasmadas, por ejemplo, en un museo, en
donde podemos ver a personas de la disidencia sexogenérica racializadas
como no blancas, y si sera posible realizar procesos de decodificacion en
los que la diversidad implique mas que la idea de lo étnico racial y cultural.

La idea misma de autorrepresentaciéon'” me parece importante para
pensarla ac4, porque puede producir mas que imagenes que alimenten

15 Se sugiere revisar para esta discusiéon sobre representacién y racismo a Itza Varela

(2022).
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Imagen 4. Créditos: Invocacion (2015),
Fabian Chairez

Sobre un fondo terracota se despliega un
agave de casi dos metros, de doce hojas
carnosas, verdes, con filos delimitados en su
exterior, con otras hojas naciendo de ellas.
En el centro, un hombre desnudo, prieto
y joven, nos mira con la barbilla alzada,
con un gesto de seduccion. En su oreja de
lado derecho, tiene una flor roja y grande
que adorna su rostro con poco vello, con
poca barba. Es un joven de unos 25 afios,
delgado, oscuro. En el centro de la imagen,

vemos su pene y sus rodillas juntas. En la

murfieca derecha, tiene una serpiente ocre
enredada por todo su brazo; en el musculo
deltoides de ese mismo brazo derecho, tiene una sabana blanca enrollada que cae por de-
tras de ¢l y la vemos enrollada de nuevo en su muileca izquierda. A la altura de sus piernas,

hay un cuervo negro con las alas abiertas a punto de picotear un craneo humano.

las politicas neoliberales de una mirada que se pretende descolonizada; me
interesa ver cuales son los antecedentes o las historias que hacen posible
que hoy haya una discusion sobre la autorrepresentacion.

En el ambito de los estudios culturales se ha escrito de forma profu-
sa sobre las formas de representacion de la alteridad, de aquellos suje-
tos que estando al margen han construido los sentidos del centro; como
ya sefialaron Stuart Hall (2014) y Edward Said (2007), las formas en las
cuales Occidente constituy6 las fantasias sobre el Oriente dieron lugar al
entendimiento sobre dichas regiones, territorios y multiplicidad de cultu-
ras. Lo que me interesa es qué pasa cuando hay espacio politico, es decir,
discursivo, para que las diferentes alteridades irrumpan en los espacios
politicos y culturales para decir algo sobre diferentes temas. En ese sen-
tido, me parece importante pensar la autorrepresentaciéon también como
circuitos econémicos en los que las personas racializadas como prietas,
autodefinidas como indigenas, prietas, afromexicanas o negras irrumpen
no solo en la potencialidad de lo que se ve, sino en la economia politica de
los procesos culturales.
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Para seguir con esa reflexion, un claro ejemplo de ejercicios especificos
de autorrepresentacion esta vinculado con proyectos politicos, culturales y
econ6émicos como el cine comunitario, practica en la cual mujeres indige-
nas directoras de cine no solo son las encargadas del guion, la direcciéon y
la gestion del arte cinematografico, sino que hay una clara intencién po-
litica; primero, de contar sus historias desde un punto de vista no exoti-
zante; segundo, generar espacios econémicos y laborales para personas
subrepresentadas en los campos artisticos y culturales, como es el caso
de las poblaciones indigenas negras, afromexicanas, migrantes, LGBTTIQ+,
negras, entre otros grupos. En tercer lugar, hay una potencia en la genera-
cion de nuevas personas que estén capacitadas para llevar a cabo trabajos
especializados en los ambitos del arte y la cultura.'®

Mar Coyol tiene una vision muy particular sobre esta relacién entre
racismo, antirracismo y arte:

Museo de Arte Latinomaricén Antiracista (MALA) surge con la intencién de
forzar el didlogo sobre racismo, clasismo, el sistema de opresion colonial de
sexo y género y los procesos decoloniales en el arte. El Museo es un tonalca-
tépetl, que es una palabra nahuatl que significa la montana de los sostenes,
donde se cuida y preserva lo mas importante que es la vida. Nuestra linea
de trabajo, la linea de trabajo que me interesa se apoya principalmente a
los proyectos colectivos o con alcance comunitario LGBT y racializados, fun-
clona a través de exposiciones, muestras colectivas, residencias artisticas, la-
boratorios creativos y acciones y momentos de convivencia; reflexionando,
dialogando y complejizando nuestras practicas creativas y politicas, algunos
de nuestros proyectos se enfocan en transfeminismos, cultura cuir, seropositi-

vidad y antirracismo (“Por un futuro antirracista”, 2024, 1h38m09s).

LO PRIETO COMO DESVIACION,

LO PRIETO COMO ESPACIO POLITICO

El trabajo artistico de las dos personas presentadas en este articulo es emi-
nentemente un trabajo politico. Como en infinidad de proyectos artisticos,
la relacion entre estos dos espacios no es una novedad, lo que si es una

'® Sobre este asunto en particular he investigado cémo en los ltimos afios en México se
abrieron espacios para el cine hecho por mujeres indigenas y negras-afromexicanas. Es

decir, estas mujeres han logrado que el campo laboral cinematografico reconozca su labor.
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excepcion a la norma es que esos espacios estén interconectados discursi-
vamente tanto en la imagen como en la palabra de los creadores.

Parece que estamos ante una produccién politica que abreva de las
anteriores movilizaciones vinculadas a las etnicidades para dar un golpe
sobre la mesa, un suave golpe que acompaiia la resignificacion de la pa-
labra prieto, de la accién de aprietar el feminismo, como habian sefiala-
do en Brasil los feminismos negros (Carneiro, 2017). Asimismo, podemos
observar que los artistas Mar Coyol y Fabian Chairez piensan, actian y
producen arte desde una perspectiva muy particular que es la idea de ha-
cer comunidad. Asimismo, ambos tuercen la idea de lo prieto desde una
perspectiva cuir:

Teorizar lo queer/cuir en América Latina también ha sido discutir acerca
de formas de vida no heteronormativas, modos de afectividad, politicidad y
deseabilidad de cuerpos “otros” y expresiones artisticas no hegemonicas; asi
como analizar rutas multiples a partir de las cuales los sujetos no blancos,
no heterosexuales, no cisgénero se hacen inteligibles en sus contextos y des-
pliegan toda una serie de agencias singulares, creativas, que ponen en jaque
las normatividades sexogenéricas, raciales, corporales y de clase imperantes,
bien tensandolas, bien torciéndolas (Parrini, Guerrero, Pons, 2021: 2).

Mar Coyol lo sefiala claramente cuando describe su proyecto MALA:

MALA nacié de un momento muy especial para retomar la idea de ese cui-
dado de la vida, el cuidado colectivo que es el tonalcatépetl. Cuando naci6
MALA, cuando lo creé, dejé de pensar en arte y me importaba mas la vida.
Nos importaba hablar de nuestras experiencias, construir un lugar, un refu-
gio que albergara nuestras historias y nuestras memorias que han sido nega-
das por la invisibilizacién sistematica de las personas prietas (Coyol, “Por un
futuro antirracista”, 2024, 1h40m39s).

Durante los altimos afios, Coyol ha pasado de pensar la represen-
tacioén de lo masculino a una experiencia vinculada con procesos de crea-
cién en comun, con personas de la disidencia sexogenérica.

Para Fabian Chairez, la importancia de la autorrepresentacion no es
hacer emerger a las personas prietas, sino que —como dijo Mar Coyol— obli-
ga a que estas sean vistas de una forma digna, a dar cuenta de un espacio
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que ya esta ocupado por las personas prietas. Uno de los efectos del racismo
es justamente la imposibilidad de leer con dignidad a todos los cuerpos:

Cuando empiezo a hacer las piezas mas contundentes, como £/ sueflo, que
muestra a una persona acostada con colibries y el manto de la Virgen [...]
apenas recordé que es una reinterpretacion del manto de la Virgen y Juan
Diego. Esta pieza participd en una exhibicién colectiva y cuando ya estaban
todo montado el dueno de la galeria y el curador de la exhibicién estaba
viendo la obra, cuando el dueno de la galeria estaba viendo la obra con
otra persona se empezo6 a burlar de la pintura porque era un maricén prieto
y alli me di cuenta: de repente si me di cuenta del racismo fuertisimo (Chai-
rez, comunicaciéon personal, 5 de julio de 2024).)

En este documento la intencién no es presentar lo prieto como algo
acabado y sin problematicas; al contrario, es pensar los espacios de discu-
sion y accion que se autoidentifican como antirracistas con sus peculiari-
dades, como dice Chairez:

Antes de lo de Bellas Artes yo no tenia una referencia de gente que pintara
personas racializadas, disidencias sexogenéricas. A mi me daba vergiienza
plantearme desde la prietud, porque siempre se me cuestionaba si era su-
ficientemente prieta (Chairez, comunicaciéon personal, 5 de julio de 2024).

APRIETAR LOS DISCURSOS RACIALES CONTEMPORANEOS

He recorrido diversos conceptos que posibilitan acompaiar la lectura de
algunas de las reflexiones de Fabian Chairez y Mar Coyol en relacién con
la idea de raza/racializacién, experiencias cuir, experiencia estética y la
nocioén de lo prieto como una subjetivacién politica que estan impulsando
en los ambitos urbanos y cuir para senalar procesos de apropiaciéon de
espacios en el mundo del arte, la cultura y la politica.

Poner en el centro del debate lo prieto en ciertas comunidades bus-
ca no solo encontrar un espacio de enunciacién artistica, sino nombrar
las violencias que vivimos las personas de la comunidad LGBTTIQ+ racia-
lizadas como no blancas en diferentes ambitos; funciona también para
mostrar procesos organizativos que responden a la politica cuir de_familia
elegida como opcidn de vida mas alla de la idea de familia heteronormada.
Generan también, en medio de politicas de identidades enlatadas, un pro-
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fundo lazo social entre personas que histéricamente fueron representadas
sin particularidades y despojadas de agencia aun dentro de los marcos
visuales.

En ese orden de ideas, la nocién de una representacion digna de las
personas prietas de la comunidad LGBTTIQ+ va desde una construccion
contemporanea de sus corporalidades, la reivindicacién de la belleza
como una experiencia estética humana y no solo la experiencia exclu-
yente de la blanquitud como bello. También en las diferentes imagenes
que vemos en este texto observamos una postura corporal amplia, diversa,
completa y compleja sobre lo prieto. Por otro lado, también las posturas
feminizadas de algunos de los sujetos pintados por Fabian Chairez inclu-
yen la posibilidad de que la historia nacional no fue hecha solo por hom-
bres y mujeres heterosexuales, sino que juega con la presencia historica de
la poblacion LGBTTIOF en los diferentes momentos y gestas historicas de la
nacién mexicana.

Asimismo, tanto Coyol como Chairez exponen a las personas prietas
en la vida dignificada de lo cotidiano: realzan su belleza, pero siempre
con marcas de clase, de lo popular, al pintar la belleza de las mujeres trans
indigenas, negras y prietas en contextos especificos donde transcurre la
vida diaria como, por ejemplo, en macetas hechas de cubetas vacias de
pintura para la casa o en paisajes de la regién mexicana vinculados con el
muralismo.

Asimismo, lo erético aparece ligado a la belleza y no a la exotizacion,
lo que fue el rasgo constitutivo de la forma de representacion historica de
las personas racializadas y de la comunidad LGBTTIQ+.

Las IMAGENES, EL CUERPO: LA AUTORREPRESENTACION

En las imagenes que traje a este articulo vemos formas diversas de pensar
lo racial, la joteria o lo cuir y lo prieto marcado en el cuerpo. Dicha mar-
caci6on no solo se da en el sentido del color de piel, sino también en aquello
que se deja ver como lo desviado y fuera de la norma de lo “bello”. En el
caso de Chairez, tanto en la pintura sobre Zapata y su caballo, asi como
en Bixa y la Invocacién, vemos a sujetos prietos en la oscuridad de su piel v,
sobre todo, vemos formas y expresiones corporales que se desligan de la
masculinidad heterosexual y en muchos casos cis.
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Como senala Olga Sabido Ramos:

En términos generales encontramos un interés persistente por dar cuenta de
como los criterios de pertenencia (cualesquiera de los que se trate) se mani-
fiestan en el cuerpo; por ejemplo, en el color de la tez y rostro; los modales,
gestos (v. gr., los saludos); el acento o las formas de comer o vestir; y el estilo
de vida en general. Por otro lado, algunas intervenciones establecen coémo
en casos extremos emergen identidades despreciadas donde el cuerpo se
convierte en el principal blanco de estigmatizacién, rechazo y repudio (por
sus “anormalidades”, deformidades, imperfecciones o fealdades), en tanto
que no coinciden con los modelos hegemonicos de belleza corporal o con
los patrones de “normalidad” corporal establecidos (Kogan, 2007; 2009).
Igualmente destacan las presentaciones en las que el cuerpo no soélo es un
recurso de estigmatizacién sino también de constitucion y resistencia de la

subjetividad (Sabido, 2011: 51).

A partir del marcaje de un cuerpo racializado como no blanco, de
un cuerpo masculino sin las cualidades de lo heterosexual, asi como la
reelaboracion de discursos historicos en los cuales se asienta la nacion,
el trabajo de Chairez elabora una vision politica sobre lo mexicano que
fluctta entre el arte realista y la consigna politica.

En el caso de Coyol, la idea de las resistencias cotidianas entrelazadas
con la disidencia sexognérica esta presente en cada una de sus obras. Asi,
la conceptualizacion de la Virgen de Guadalupe es reelaborada con una
mujer trans negra que esta en el mismo espacio que la deidad catélica. En
el caso de la pintura México es racista, podemos ver cuerpos prietos y disi-
dentes del género y la heterosexualidad dando la idea de multiplicidad en
relacion con la nacion.

El trabajo de los cuadros que vemos en este articulo esta marcado por
elementos centrales como son pensar lo racial mas alla de las ideas de co-
lor de piel; la idea de disidencia sexual mas alla de lo gay y sobre todo en
una relacion de contraposicion con el Estado mexicano, especificamente
en sus vertientes antropologica, histérica y artistica, que tuvo como cen-
tro de sus producciones y debates la politica del mestizaje, basado en la
eugenesia.

En las obras que vemos hay, ademas de una discusion central del color
de piel, el cuerpo generizado y también marcado por gestos especificos
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Imagen 5. Créditos: Soy prietx :y? (2022),
Mar Coyol

Audiodescripcion: en la parte superior de
la imagen hay un cielo azul con nubes ro-
sas, debajo de ese cielo aparecen los rayos
de la Virgen de color anaranjado afuera y
en el centro de color amarillo; alrededor

de esos rayos de vigente leemos: “dejaré mi

T

canto en testimonios, y mi corazon renace-

!‘.'

i

ra y regresara, se extendera mi recuerdo y

|

-l

\

perdurard mi nombre”. A los lados de esta

primera imagen, hay dos cubetas grandes

-

de pintura, color rosa, que sirven como

floreros para dos ramos de astromelias con

S A N - -

sus tallos largos y verdes y sus flores rojas.
En el centro vemos a una mujer negra trans
vestida con una minifalda entallada de co-
lor rosa y una ombliguera sin mangas del
mismo color; tiene un arete en el ombligo
y esta parada de lado. Calza unos tacones

color naranja metalico. De su hombro

izquierdo cae una banda que dice “Soy
pricta ¢y?”. La mujer tiene su mano dere-
cha recargada en su cintura porque esta parada de lado. Su rostro tiene una expresion seria
pero no arrogante, tiene aretes en la columela y las alas nasales; tiene trenzas largas, negras
y delgadas por todo su cabello que caen hasta la altura de su ombligo. Porta una corona

dorada, como de Miss Universo.

de una orientacién sexual diferente a la heterosexual; el uso de colores de
fondo —en el caso de Mar Coyol el rosa mexicano y en el caso de Chairez,
tonos mas oscuros— que nos muestran una eleccion diferente pero dial6gi-
ca con los murales monumentales del siglo XX mexicano y que, al mismo
tiempo, dialogan con el muralismo chicano'’ y el street art.

Asimismo, podemos ver a los personajes de dichas obras en espacios
especificos del trabajo y el esparcimiento: la obra de Chairez usa el futbol

17 Se sugiere revisar Uriel Vides Bautista (2017).
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como un espacio central en su Bora; en el caso de Mar Coyol, los espacios
y geografias estan marcados por la clase social, sus personajes siempre
aparecen en espacios rurales o en espacios urbanos como el transporte
publico y las cocinas econdémicas, con marcas especificas de lo mexicano.

Con Chairez hay menos colores vibrantes, aunque encontramos el
amarillo brillante que corresponderia al rosa de Coyol; en ambos vemos
con mensajes escritos o con mensajes como el de Emiliano Zapata, una es-
pecial llamada de atenciéon de cémo lo mexicano siempre ha sido pintado
y pensado desde la masculinidad heterosexual, dejando de lado a las mu-
jeres, los sujetos feminizados, las personas trans, indigenas, afromexicanas,
prietas y de clases sociales desfavorecidas.

En el caso de Chairez y su polémico cuadro de Zapata, tenemos varios
elementos especificos ligados con la discusion sostenida, ya que primero
hace una alegoria a Emiliano Zapata, con un hombre joven, prieto, visi-
blemente homosexual, con tacones y un sombrero rosa; el caballo tiene
un falo erecto, que da cuenta de las formas en las cuales se ha mostrado
publicamente el arte gay.

En el caso de Coyol, en México es racista el texto se complementa con
“Meéxico es colonialista, asesino, clasista y cisexista”, en los cordones rosas
inferiores se puede leer: “Hasta que las opresiones ya no sean posibles el
Estado no somos todxs”. En la enagua de la mujer trans al centro también
se lee “Prietx sagradx”. Asi, los colores de piel, los cuerpos, la vestimenta
y los carteles dan cuenta de un México que no ha estado presente en las
representaciones historicas sobre qué es la mexicanidad. El fondo de esta
pintura nos remite en especial al trabajo del Dr. Atl, quien mostraba pai-
sajes mexicanos sin gente; en este caso Mar Coyol pone en el centro a una
persona muxe con hombres, mujeres y otras personas trans con vestimen-
ta asociada al box, a lo indigena y a lo mestizo, siempre mostrando con
esos colores la diversidad, otra que nunca esta puesta en las marquesinas
turisticas del pais.

Al mismo tiempo que las personas artistas entrevistadas en este articu-
lo se contraponen con las politicas mestizofilicas, la enunciacion discursiva
sigue siendo en términos de lo nacional, de la inclusiéon e incluso de la
relectura histérica, antropologica y artistica de aquello negado, tachonea-
do o silenciado por el Estado mexicano posrevolucionario y, sobre todo,
por las politicas ptblicas multiculturales en las cuales lo gay eclipsa a lo
marica, si entendemos como algunas politicas de reconocimiento también
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vuelven invisibles a personas que histéricamente han estado enterradas
bajo la l6gica de lo racial, la clase social, la identidad de género y la orien-
tacion sexual.

Por otro lado, la pintura de Chairez y Coyol muestra cuerpos racializa-
dos que ya habian sido mostrados en otras obras graficas, como el mismo
Chairez senala al dar cuenta del muralismo mexicano en su inspiracion.
Aparece de alguna manera el arte chicano producido por el movimiento
del mismo nombre en las calles de Los Angeles, California, durante el
periodo de las décadas de los ochenta y noventa del siglo pasado, un mu-
ralismo que servira para reinterpretar México a la luz de los fenémenos
migratorios en el vecino pais del norte. En esa produccion plastica, desde
finales de los anos noventa se venia criticando la cuestion racial y generi-
zada, como apunto6 Alicia Gaspar: “Is that that continues to be dominated
by a patriarchal cultural nationalism that embrace the symbolic idea of
indigenismo and restricts its activism to race and class struggles. Gender
and sexuality [...] are taboo issues in the Kingdom of Aztlan” (Citado en
McCaughan, 2014: 112).

Asimismo, podriamos sugerir con Sueli Carneiro (2017) que el trabajo
por ennegrecer el feminismo en Brasil se hace mas presente en México como
una propuesta por aprietar los feminismos, dado que los procesos politicos
negros-afromexicanos estan en el camino de hacer de los espacios feministas
lugares seguros para las personas negras-afromexicanas feminizadas.

) )
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TEHUANTEPEC
SCREENING THE PROMISE: CINEMA AND RAILWAYS IN THE
ISTHMUS OF TEHUANTEPEC

Gabriela Zamorano Villarreal*

Este articulo analiza una seleccion de registros filmicos y audiovi-
suales que documentaron dos diferentes momentos de la historia del Ferroca-
rril del Istmo de Tehuantepec. Los materiales analizados incluyen una pelicula
sobre la inauguracion de la ruta por Porfirio Diaz en 1907 y videos oficiales
producidos recientemente para promocionar esta obra. Desde perspectivas com-
partidas en estudios de cine y de las infraestructuras en torno a nociones de
exceso, contingencia e incertidumbre, examino cémo en el marco de dos dife-
rentes proyectos politicos que podrian entenderse como antagonicos, este tipo de
materiales han constituido artificios que buscan materializar promesas de desa-
rrollo en torno a planes de desarrollo regional y mayor integracion nacional e
internacional.

ferrocarril, cine, infraestructura, promesa, Istmo de Tehuan-

tepec.

SCREENING THE PROMISE: CINEMA AND RAILWAYS IN THE ISTHMUS
OF TEHUANTEPEC

This article analyzes a selection of film and audiovisual records of
two moments in the history of the Isthmus of Tehuantepec Railway: a film of
Porfirio Diaz cutting the ribbon on the new railway in 1907, and recent govern-
ment videos on the railway’s extension. The article draws on perspectives com-

mon in both film studies and infrastructure studies around ideas such as excess,

* Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, México.

ISSN 2594-2999, Bajo licencia Creative Commons
Encartes 16 eseptiembre 2025-febrero 2026, pp. 215-244

Recepcion: 24 de septiembre de 2024 o Aceptacion: 14 de febrero de 2025 1
P P P @ @@

https://encartes.mx

215



Gabriela Samorano Villarreal

risk, and uncertainty. Within the context of two distinct and contrasting political
agendas, it shows how film has been employed to materialize promises of region-
al development and stronger domestic and international connections.

railway, cinema, infrastructure, promise, Isthmus of Tehuantepec.

mulando las asombrosas imagenes filmadas por tan solo un par de

aparatosas camaras de cine en enero de 1907, cuando el presidente
Porfirio Diaz inauguré por primera vez el Ferrocarril Interoceanico fren-
te a una multitud expectante en el puerto de Salina Cruz, vemos en los
recorridos preliminares del nuevo Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec y
en la apertura realizada unas semanas después por el presidente Andrés
Manuel Lopez Obrador en diciembre de 2023, como cientos de camaras
portatiles contenidas en celulares personales registraban el evento y las
reacciones del publico para difundirlo apresuradamente en redes sociales.

Imagen 1. Captura de pantalla.

“Llegd6 el Tren Interoceanico a Matias
Romero”. Video circulado por el usua-
rio de TikTok Carlos Sanchez Llanes
#llanes7120 el 29 de agosto de 2023.
https:/ /www.tiktok.com/@llanes7120/
video/7272557049458789637
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Estas imagenes de texturas y calidades variadas competian con los
nitidos registros oficiales, muchos de los cuales fueron captados en tomas
aéreas con dron, que se centraban en los operadores y en la monumental
maquina atravesando paisajes istmenos. Tres afios previos a esta reinau-
guracion, medios y redes sociales oficiales circularon peridédicamente vi-
deo-informes de los avances de la obra y sus repercusiones en la region;
estos incluian las nuevas estaciones, la anhelada reinstalacion del servicio
de pasajeros a precios accesibles, la reactivacion del servicio de carga o la
articulacion de la ruta con “Polos de Desarrollo del Bienestar”.!

La principal pregunta que guia este articulo es de qué maneras los
registros filmicos y audiovisuales oficiales de comienzos del siglo XX y de
la segunda década del xx1 han contribuido a materializar promesas
de desarrollo disimiles que se han generado en torno a esta obra de in-
fraestructura. Esta pregunta involucra examinar la dimension temporal de
las infraestructuras filmicas y ferroviarias analizadas, asi como sus anclajes
y resonancias en dos momentos historicos distintos.

Al amplificar y recircular imagenes reales y prospectivas de esta obra
de infraestructura, los registros audiovisuales del Ferrocarril del Istmo de
Tehuantepec han fungido como “vehiculos estéticos™ (Larkin, 2013: 329)
de promesas de crecimiento econémico y de pertenencia nacional y global
—ya sea cumplidas, por cumplir o fallidas—, que contribuyen a forjar me-
morias, subjetividades, anhelos, deseos, rumores y expectativas en torno a
esta obra desde diferentes proyectos de Estado.

El analisis se centra en filmaciones sobre el ferrocarril en el Istmo de
Tehuantepec que fueron elaboradas con fines promocionales: el documen-
tal Inauguracion del trdfico internacional de “Tehuantepec (1907) sobre el recorrido
inaugural de la ruta por Porfirio Diaz, y videos promocionales actuales
sobre la rehabilitacion del Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec. A pesar
de los diferentes contextos politicos en los que las obras fueron realiza-
das, al revisar estos materiales en conjunto identifico elementos comunes,
resonancias, continuidades y rupturas que orientan narrativas oficiales o
nstitucionales en torno a una misma obra de infraestructura. Asimismo,
examino registros de supervision e inauguracion de obras; imagenes de

' Aunque en este articulo solo me centro en los medios oficiales, muchos sitios ciudadanos
han circulado notas y registros fragmentados que constatan, cuestionan o contradicen los

rumores en torno a la rehabilitacion del Ferrocarril del Istmo.
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personalidades oficiales y de multitudes; elementos formales en términos
de perspectiva, registro de movimientos, espacios y efectos de cercania o
distancia; registro material de maquinaria, herramientas y obras; narra-
tivas y metaforas con respecto a nociones de promesa, movilidad, conec-
tividad, modernidad y progreso; asi como tensiones en torno a lo tradi-
cional y lo moderno en los espacios documentados. Analizo también las
condiciones politicas y las cualidades tecnoldgicas que hicieron posible el
registro y circulacion de estos materiales y la dimension temporal de sus
narrativas.

CINE Y FERROCARRIL: VEHICULOS ESTETICOS DE LA PROMESA
Varios autores han explorado la relacion paralela, o incluso mutuamente
constituyente, entre el ferrocarril y el cine como tecnologias de mediados
del siglo X1X que incidieron de manera drastica en la percepcion y subje-
tividad moderna (p. ej., Kirby, 1997; Kruger, 2011; Roca, 2000; Wood,
2013). Por una parte, la recurrente presencia del ferrocarril en los prime-
ros registros filmicos contribuyé a mostrarla como una tecnologia iconica
de la modernidad, debido a su capacidad de movilizar masivamente per-
sonas y mercancias y de condensar espacio y tiempo de formas muy distin-
tas a otros medios de transporte que existian en el siglo Xix (Krtiger, 2011).
Por otra parte, el ferrocarril fue un dispositivo clave para experimentar
cinematograficamente con la perspectiva y el movimiento, por ejemplo,
mediante el famoso “phantom ride”, una toma en la que se amarraba la
camara al frente del tren —a veces junto con el fotégrafo— para registrar
desde ahi el movimiento, simulando una vista subjetiva a toda velocidad
sobre las vias, paisajes y tineles que este recorre (Kriiger, 2011: 13).
Tomas de locomotoras y vias fueron recurrentes desde las primeras
“vistas” que capturaron los hermanos Auguste y Louis Lumiére en las ul-
timas décadas del siglo x1x. Con rapidez, los trenes protagonizaron otros
géneros cinematograficos, en especial los travelogues o “peliculas de viaje”
que registraban paisajes y aspectos pintorescos de lugares exoéticos; peli-
culas narrativas de romances y accion, asi como proyecciones en vagones
en movimiento tituladas Pleasure Railway (Krtuger, 2011: 13-16). Los trenes
también fueron centrales en obras de vanguardia como Cine-gjo (1924)y El
hombre de la camara (1926), en las que Dziga Vertov experimento6 con tomas
hasta entonces inconcebibles al colocar la camara, que para la época se
mantenia mas o menos estatica frente a eventos que transcurrian frente a
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ella, en una diversidad de planos y angulos dentro, encima, debajo y alre-
dedor del tren unidas mediante un montaje agil que acentuaba el efecto
de velocidad y monumentalidad del ferrocarril.?

Aunque estos primeros desarrollos del cine podrian enmarcarse en el
ambito del entretenimiento, la expansion de esta tecnologia resultéd tanto
de experimentar con sus posibilidades como de complejos procesos econo-
micos, politicos y cientificos. El éxito de las “vistas™ y travelogues producidas
por los hermanos Lumiére y por los jévenes cinematografos que trabajaron
para ellos viajando alrededor del mundo tuvo resonancia con procesos de
expansion colonial que aumentaron la fascinacién por paisajes y pueblos
concebidos desde Europa como exoéticos. Al mismo tiempo, la llegada de
los cinematégrafos y las posibilidades de filmacion en esta diversidad
de lugares a menudo servian a los intereses de élites y poderes locales. Un
ejemplo es que cuando los colaboradores de los Lumiere, Bon Bernard y
Gabriel Veyre, llegaron a México en 1896 a promover esta tecnologia y a
registrar las primeras vistas en América, la primera proyeccion de sus ma-
teriales se realiz6 en una funciéon privada para el presidente Porfirio Diaz
y su familia en el Castillo de Chapultepec. A esta le siguieron proyecciones
publicas y la filmacién de cerca de 30 tomas en el pais, entre las que des-
tacaron actividades oficiales y casuales de Diaz montando a caballo, con
funcionarios de su gobierno y en desfiles; algunas se hicieron en colabora-
ci6n con los primeros cineastas mexicanos como Salvador Toscano y los
hermanos Alva (Miquel, 1997).

Asi, mientras que las vistas de México se consumian en Europa como
aspectos exoticos de este pais, en el contexto mexicano el cinematégrafo
no solo fue aprobado y acogido por el presidente, sino que también Diaz,
como parte de su impetu modernizador, vio en esta tecnologia una opor-
tunidad para amplificar su imagen y sus obras, tal como lo hizo con la lle-
gada de la fotografia a México al recurrir a los fotografos mas prestigiosos
para retratarse (Aguilar Ochoa, 2021).

Si bien tanto el cine como el ferrocarril fueron infraestructuras emble-
maticas de la modernidad hace un siglo, vale preguntarse de qué maneras
el cine y sus variantes en formatos audiovisuales se utilizan en la actuali-
dad como herramientas de propaganda para promover la construccion o

? Para una extensa revision de la presencia del ferrocarril en el cine mexicano asociado a

narrativas de progreso, véase Lourdes Roca (2000).
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rehabilitacion de obras estatales como el ferrocarril y cuales son los senti-
dos politicos de estas imagenes en la actualidad.

Para examinar como los vinculos entre el ferrocarril y el cine han
contribuido a expandir promesas de desarrollo en la regiéon del Istmo en
dos contextos historicos distintos, retomo la idea de Brian Larkin de que
las infraestructuras constituyen “vehiculos semioticos y estéticos” (2013:
329). Esto se debe a que tanto el cine como el ferrocarril generan “expe-
riencias encarnadas” y sensoriales, a la vez que —de manera similar a las
promesas de desarrollo— “operan en el nivel de la fantasia y el deseo. Estas
codifican los suenos de individuos y sociedades y son los vehiculos me-
diante los cuales esas fantasias se transmiten y se vuelven emocionalmente
reales” (Larkin, 2013: 329). Debido a su potencial simbolico y politico
para incidir en los imaginarios y fantasias colectivas en torno a las infraes-
tructuras, las imagenes promocionales de estas obras pueden considerarse
como “modulos o partes de la misma infraestructura”, tal como sugieren
Julia Morim y Alex Vailati (2023: 183) en su analisis de un acervo filmico
sobre la construccion del puerto de Suape en Pernambuco, Brasil, durante
los afios setenta. Al mismo tiempo, retomo la insistencia de autores como
Harun Farocki (2013), Jonathan Crary (2008) y Deborah Poole (1997) por
indagar los contextos politicos, culturales, institucionales y tecnologicos
que hacen posible la produccion, circulacion y atribucién de sentido de las
imagenes en momentos histéricos especificos.

Elementos como la contingencia, el exceso, la incertidumbre y la tem-
poralidad son en especial relevantes para el analisis de las tecnologias del
cine y el ferrocarril. Al respecto, en su analisis sobre la presencia del ferro-
carril en el cine producido durante el porfiriato y la Revolucion mexicana,
David Wood (2013) examina la tension entre el impetu de representar al
ferrocarril como un icono de “racionalidad y eficiencia” y las maneras en
que “el caos y la contingencia” se hacen presentes en el registro y montaje
de estas imagenes. En el caso Inauguracion del trdfico, por ejemplo, Wood
nota que las numerosas y nitidas tomas del tren en movimiento, incluyen-
do tomas de ghost ride, acentian la representacion de esta tecnologia como
veloz, dinamicay eficiente; es decir, como una tecnologia capaz de cumplir
con la promesa de “integracién econémica internacional” (Wood, 2013:
197). Al mismo tiempo, las tomas del paisaje que recorre el tren registran,
casi accidentalmente, escenas un tanto impredecibles de ninos bafiandose
en un rio, un momento cotidiano en el mercado local, o una choza en el
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paisaje borroso que, de acuerdo con Wood, constituyen un “contrapun-
to folclorico” o, siguiendo a Doane (2002), “contingencias” temporales
y espaciales que interrumpen la representacion dinamica del ferrocarril
(Doane, 2002: 201). El analisis de la “contingencia” en el registro cinema-
tografico que hacen Wood, Doane y otros autores, tiene resonancias con la
nociéon de “exceso” o “ruido visual” que identifican algunos estudios en
la cualidad indexical de la fotografia que hace visibles detalles materiales
que, muchas veces, rebasan las intenciones de los fotografos y las tempo-
ralidades del momento de registro, contribuyendo asi a las cualidades am-
biguas y abiertas de estas tecnologias (p.ej., Poole, 2005; Edwards, 2012).

Estudios recientes sobre las infraestructuras también observan cuali-
dades de “contingencia” y “exceso” al identificar que las obras de infraes-
tructura no son meras inserciones tecnolégicas con una funciéon determi-
nada, calculada y predecible, sino que “producen nuevos mundos” que
conllevan transformaciones “impredecibles”, “inciertas”, “inesperadas” y
“silentes” (Jensen y Morita, 2015; Bonelli y Gonzalez, 2018). Esto sucede
mediante procesos como “crear nuevas formas de socialidad, rehacer pai-
sajes, definir nuevas formas de politica, reorientar agencias y reconfigurar
sujetos y objetos a la vez” (Jensen y Morita, 2015: 83-83). Estas reflexiones,
a su vez, apuntan a dimensiones temporales de las obras de infraestructura
y de sus contextos historicos.

Con base en estas reflexiones, pongo especial atenciéon a como estos
elementos de contingencia, exceso e incertidumbre, que son comunes al
cine y a las infraestructuras ferroviarias, permean las maneras de materia-
lizar la promesa como evidencia luminosa, nitida y material; o, bien, de
evadirla, desbordarla o reapropiarla a partir de elementos y detalles aza-
rosos, borrosos, imprecisos u opacos que se insinian en estas mismas re-
presentaciones y en sus contextos especificos de produccion y circulacion.

DEL FERROCARRIL NACIONAL DE TEHUANTEPEC

AL FERROCARRIL DEL ISTMO DE TEHUANTEPEC

El actual proyecto del Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec se suma a una
larga historia de prospecciéon que inici6 en 1842, que result6 en la inau-
guracion de la ruta comercial del Ferrocarril Nacional de Tehuantepec en
1907 por el presidente Porfirio Diaz (1877-1880 y 1884-1911) en un tra-
mo de mas de 200 kilometros entre los puertos de Salina Cruz, Oaxaca, y
Coatzacoalcos, Veracruz. Junto con otras infraestructuras portuarias, esta
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obra busco interconectar el océano Pacifico con el Atlantico vy, por tanto,
el trafico comercial maritimo entre Asia y la costa este de Estados Unidos.

La habilitacion de esta ruta comercial fue una de las estrategias de mo-
dernizaciéon que implementé Diaz entre finales de 1880 y 1910. Durante
su mandato, los ferrocarriles fueron claves para ampliar la explotacion de
los recursos naturales de diferentes regiones del pais y para favorecer la
inversion extranjera y la integracién de México en la economia mundial.
En este contexto, la expansion de las infraestructuras ferroviarias contri-
buyé significativamente a la activacion productiva de regiones mineras,
agricolas, petroleras e industriales en diferentes regiones de México entre
finales de la década de 1880 y 1910 (Witker, 2015). Si bien el crecimien-
to se enfoco en fortalecer la construccion del Estado nacién mediante el
paradigma del progreso, este favoreci6 a procesos de privatizacion que
acentuaron dinamicas de despojo y explotacion hacia sectores campesinos
y clases trabajadoras (Witker, 2015).

Tras una década de auge, el Ferrocarril Nacional de Tehuantepec
perdio relevancia debido a la apertura del canal de Panama en 1914. En
1918, al cesar el contrato con la empresa Pearson, pasé a ser parte de la
empresa Ferrocarriles Nacionales, que fue nacionalizada durante el go-
bierno de Lazaro Cardenas en 1937. Entre repuntes y crisis, el Ferrocarril
de Tehuantepec se mantuvo en movimiento a lo largo del siglo xx, sobre
todo después de su reactivacion en 1948 por el presidente Miguel Aleméan
Valdés. Al mismo tiempo, esta época inici6 una politica de represiéon y
desmovilizacion a las luchas sindicales ferrocarrileras y de otros sectores
(Ballesteros Rojo, 2005).

Las décadas que siguieron a este impulso modernizador entre 1950 y
1970 y la subsecuente crisis econémica nacional de los afos ochenta, se
desarrollaron a costa de desmovilizar y finalmente abandonar a los traba-
jadores de las empresas estatales, llevando a la privatizacién de la mayoria
de estas instituciones durante la década de 1990. A pesar de la privatiza-
cion, la ruta ferroviaria transistmica se mantuvo central para los planes de
prospeccion en torno al controversial Plan Puebla Panama que se imple-
mento6 parcialmente entre 1990 y 2000 (p. ej., Béjar, 2001; Boyer, 2019).

En 1999 se consolido la privatizacion de Ferrocarriles Nacionales y se
creo el Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec como empresa de participa-
cion estatal mayoritaria a cargo de tres lineas entre Veracruz, Tabasco y
Chiapas. Desde que dej6 de funcionar el servicio de pasajeros en el Istmo
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TREN INTEROCEANICO
MAPA LINEA Z

Imagen 2. “Tren Interoceanico, Mapa
Linea Z”. Publicado por sitio Facebook
de Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec,
27 de noviembre de 2023. https://
www.facebook.com/ferroistmo/posts/
descubre-el-mapa-de-la-1%C3%ADnea-
z-del-tren-interoce®%0C3%Alnico-con-las- (@) commone | manmva | g
primeras-10-estaci/755333219954182/

en 1999 y hasta hace unos anos, el servicio exclusivo de carga fue utilizado
clandestinamente y cada vez con mayores riesgos por un creciente nimero
de migrantes centroamericanos en sus intentos de transito hacia los Esta-
dos Unidos. En 2019, como parte de sus proyectos prioritarios, el entonces
recién electo presidente Andrés Manuel Lopez Obrador decret6 la crea-
cion del organismo publico descentralizado Corredor Interoceanico Istmo
de Tehuantepec (cuT), en el que la reactivacion del Ferrocarril del Istmo de
Tehuantepec (F1T) fue uno de los proyectos clave.’

Ademas de buscar reactivar una region estratégica para el comercio
global, el gobierno de Lopez Obrador tenia como objetivo que la reha-
bilitacion del ferrocarril impactara positivamente en la calidad de vida
de las poblaciones de la region. Para ello, este proyecto se concibi6 como
pieza clave del Plan de Desarrollo para el Bienestar que Lopez Obra-
dor 1nici6 en su mandato. El modelo de Desarrollo para el Bienestar —
que algunos autores enmarcan en el denominado “giro de izquierda” o
“post-neoliberal” en Latinoamérica (p. ej., Ackerman, 2021; Cockburn,
2014)— conlleva una serie de politicas que buscan remediar los efectos ad-
versos del periodo neoliberal, entre los que Lopez Obrador subraya la pri-
vatizacion de empresas y recursos nacionales, la sustitucion del Estado por

* Diario Oficial de la Federacion. Acuerdo por el que se da a conocer el Programa Institu-
cional 2021-2024 del Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec, S.A. de C.V,, p. 7. http://
www.dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=5626976&fecha=19/08/2021 (consultado
21/4/25).
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el mercado, la desigualdad y la corrupcién.t Sin embargo, como sefiala
Jenny Cockburn (2014), en la practica esta retorica de ruptura resulta en
una contradictoria coexistencia de politicas progresistas y neoliberales. En
este contexto, el proyecto de rehabilitar el Ferrocarril del Istmo movilizé
promesas y expectativas de un futuro mejor; de una mayor cercania de las
poblaciones locales con el Estado vy, por tanto, con servicios, bienestar y
mayor participacion ciudadana que, en cierta medida, se han apegado al
compromiso del gobierno de la Cuarta Transformacion de “diversificar
el desarrollo”. Sin embargo, como han demostrado estudios antropologi-
cos recientes sobre las infraestructuras en diferentes lugares del mundo, la
implementacién de este tipo de obras también, inevitablemente, acentta
procesos de violencia, conflicto, incertidumbre y despojo (p. ¢j., Anand,
Gupta y Appel, 2018; Boyer, 2019). Como en otros lugares de Latinoa-
mérica, estas repercusiones negativas de infraestructuras de desarrollo im-
pulsadas por gobiernos de izquierda involucran la paradoja de intentar
ser congruentes con los derechos y personalidad juridica de los pueblos
indigenas y con la proteccion al medio ambiente, al tiempo que participan
en logicas econémicas globales neoliberales que reproducen dinamicas de
desigualdad y deterioro ambiental.’

Asi, la reciente proyeccion del Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec
sobre una obra de infraestructura que se gener6 a inicios del siglo XX le
da a este proyecto una compleja densidad temporal. Al analizar en las
siguientes secciones materiales promocionales de esta ruta en dos momen-
tos histéricos, pongo atencion a las maneras en que estas representaciones
se nutren y retroalimentan procesos de memoria y expectativa de futuro,
aludiendo a promesas especificas de desarrollo.

* https://www.gob.mx/amlo/prensa/presidente-lopez-obrador-declara-formalmen-
te-fin-del-modelo-neoliberal-y-su-politica-economica-lo-que-hagamos-sera-inspira-
cion-para-otros-pueblos (consultado 21/4/25).

3 Proyectos similares incluyen el de Integracion de la Infraestructura Regional Sudame-
ricana (IIRsA) impulsado a inicios del siglo xx1 por Luiz Inacio Lula da Silva en Brasil
(Oliveira Ferreira, 2021) y su interconexién con polémicos subproyectos en territorios
amazonicos de Bolivia, Colombia, Ecuador, Perti y Venezuela a partir de 2010 (p. ¢j.,

Calla, 2012).
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PORFIRIO DiAZ EN LA INAUGURACION

DEL TRAFICO INTERNACIONAL DE TEHUANTEPEC

En su clasico articulo sobre la inauguraciéon de un puente en Zululandia
en 1940, el antropologo Max Gluckman (1940) propone este evento como
un sitio de amplia textura y complejidad etnografica en el que observa
la presencia de multiples actores y sus interacciones. Ademas, Gluckman
se pregunta qué significa en si este puente, qué tipos de conexiones esta-
blece, cudl es su materialidad. Setenta afios después, aportando a un deba-
te mas consolidado en torno a las infraestructuras como sitios de analisis
antropologico, Penny Harvey analiza la inauguracion de una carretera en
el sureste del Perti (2005). Al enfocarse en el espacio y la temporalidad de
esta obra, revisa la historia de largo aliento que vivieron los pobladores
de la regién alrededor de la carretera; muchos de ellos participaron fisica-
mente en su construccion y experimentaron las demoras, interrupciones
y expectativas. Contrasta esta experiencia de largo plazo con la presen-
cia fugaz del presidente Alberto Fujimori quien, paradodjicamente, lleg6 a
inaugurarla en helicoptero. Harvey examina cémo la presencia fisica de
esta autoridad significé para los habitantes locales una forma de hacer
tangibles las promesas de desarrollo.

Retomo aqui las reflexiones de estos dos antropélogos en torno a la
relevancia politica y simbolica de los actos de inauguracion de obras de
infraestructura en momentos y geografias distintas para indagar sobre
como se articula la narrativa propagandistica en el registro filmico del
acto inaugural de Diaz sobre el Ferrocarril del Istmo. Veinte afos des-
pués de la primera visita de los cinefotografos de los Lumiere a México,
Salvador Toscano (1907) —el cineasta y exhibidor mas importante de la
época, quien por cierto también era ingeniero— produjo el filme noticiero
Inauguracion del trdfico internacional de Tehuantepec (1907). Entre 1898 y 1910,
Toscano también hizo registros del presidente Diaz en actividades coti-
dianas y oficiales.

Por cierta cercania de Toscano con Diaz y las clases gobernantes y
también por el interés del presidente por usar las modernas tecnologias fo-
tograficas y del cine para promocionar su imagen, Toscano obtuvo la con-
cesion oficial para documentar esta inauguracion junto con los hermanos
Alva y un punado de cinematégrafos y periodistas mexicanos (De la Vega,
2013). El documental es quizas una de las primeras peliculas editadas sobre
la inauguraciéon de una obra de infraestructura, incluso ya usando cierto
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lenguaje cinematografico mas alla de vistas, tal como observo Aurelio de
los Reyes en su comentario hablado a este filme (Toscano, 1907). Aunque
De los Reyes (1986) document6 al menos cuatro peliculas en torno a esta
obra, la tnica que se ha recuperado es la de Toscano (De la Vega, 2013:
89-90). Se hizo ademas la exhibicién de estas peliculas entre febrero y abril
de 1907 en importantes teatros nacionales en Zacatecas, Guadalajara y la
Ciudad de México (De la Vega, 2013: 91-94). Esta breve informacion so-
bre aspectos de produccion y exhibicion de la pelicula permiten ubicar su
posicionalidad en el momento historico en que se realizo, por ejemplo, que
fue posible por un acceso privilegiado de Toscano a filmar actos guberna-
mentales, que tuvo una circulacién relativamente amplia —fomentada por
el interés de Diaz y de otros politicos y empresarios por esta obra—y que su
contenido fue atractivo para los pablicos de la época. A la vez, como sugiere
De la Vega, la relevancia de esta pelicula en su momento revela la atencion
de los cineastas de la época en sucesos oficiales y no en los multiples movi-
mientos sociales, como el magonismo, que se opusieron a los impactos am-
bientales y politicos de la construccion del ferrocarril; tampoco mostraron
las represiones que enfrentaron, aunque poco después Toscano documento
magistralmente la Revolucion mexicana (2013: 86-87).

Inauguracion del trdfico consta de 13 breves capitulos marcados por inter-
titulos descriptivos que, en conjunto, narran el viaje inaugural de Porfirio
Diaz en esta ruta de ferrocarril, la que por primera vez hizo posible en
México el traslado directo de mercancias y pasajeros entre dos grandes
océanos, desde el puerto de Salina Cruz hasta Puerto México (hoy Coat-
zacoalcos). Cada capitulo se compone de una o varias vistas sin cortes que
duran entre 30 segundos y un minuto.

Luego de iniciar con la toma de un barco en movimiento en el puerto
de Salina Cruz, una secuencia muestra a Diaz abriendo la reja de la esta-
cion de ese puerto para permitir la primera salida del tren. En el evento
participan funcionarios, autoridades militares, obreros del tren, un amplio
grupo de soldados con instrumentos musicales y espectadores locales. La
actitud del presidente es distante a pesar de estar rodeado de personas en
todo momento, quienes en su mayoria le rinden reverencia quitandose el
sombrero. Emulando las constantes vistas de la época de salidas del tren,
una nueva toma muestra de frente al ferrocarril en todo su esplendor al
salir de la estacion, mientras los obreros y el ptblico lo observan asom-
brados, algunos también volteando con sorpresa a la camara. Luego la
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camara se detiene en la “comitiva de oaxaquenos y Colegio Militar del
Estado”, quienes avanzan lentamente en fila junto a la camara. El tren se
dirige entonces al barco de vapor Arizonan desde donde se descargan cos-
tales de aztcar con una grua para depositarlos en un furgéon adornado
con cintas y banderas tricolores. En la escena se ven a obreros trabajan-
do y posteriormente a la comitiva que acompana a Diaz, mientras una
multitud se esfuerza por observar como el presidente sella el furgén para
emprender el viaje al otro océano.

Imagen 3. Fotograma. “Sefior Presidente
sellando el furgéon”. Inauguracion del
Trafico Interoceanico del Istmo de
Tehuantepec, 1907.

Filmoteca de la uNaM (min. 3.16)

A estas escenas inaugurales siguen otras del recorrido: un registro des-
de el interior del vagon de una choza junto al rio desde la que la gente
observa el paso del ferrocarril y el movimiento del tren marcado por las
inconfundibles barras de acero que sostienen el puente por donde cruza.
Siguen luego tres escenas mas bien pintorescas. A tono con las convencio-
nes cinematograficas de la época, una vista registra a un grupo de gente
saliendo de misa en Tehuantepec: los hombres con calzén y camisa de
manta bajan escalones poniéndose sus sombreros, mientras las mujeres
visten el distintivo resplandor tehuano, huipil y enaguas, acompanadas
de nifas con rebozo y nifos con sombrero. La camara se posa luego en el
mercado para observar a un grupo de mujeres que venden sus productos
en canastas, cuentan dinero, algunas observan la camara con curiosidad
y nifios asoman sus caras muy cerca del aparato sonriendo y mirando
atentos. La ultima escena de este tipo muestra a una familia bafidndose
en el rio junto a Tehuantepec: una anciana con el torso desnudo se ve de
espaldas enjabonandose, otra mujer se bafia, mientras los niflos juegan en
el agua y la playa.
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Imagen 4. Fotograma. “Mercado”. Imagen 5. Fotograma. “Banos en el rio”.
Inauguracion del Trafico Interoceanico Inauguracién del Trafico Interoceanico
del Istmo de Tehuantepec, 1907. del Istmo de Tehuantepec, 1907.
Filmoteca de la uNaM (min. 5.19) Filmoteca de la uNaM (min. 5.30)

A esta escena sigue una vista como detras de camaras, en la que se ve
al tren estacionado en un puente mientras un grupo de periodistas camina
ala orilla de la via para abordarlo. La cdmara esta muy cerca filmandolos
de frente, por lo que interactian con esta: sonrien, observan, posan jugue-
tones en tanto avanzan en fila. Tres de ellos abrazan aparatosas camaras
fotograficas plegables de gran formato. El pentltimo, con un grueso puro
encendido entre los labios, sube con destreza al vagoén impulsandose con
ambos brazos. Esta escena, que probablemente se filmo después de que el
grupo bajoé a retratar y observar el rio, permite ver a los realizadores de
imagenes y noticias, quienes normalmente son invisibles en los registros,
anadiendo asi otra capa de complejidad al evento inaugural.

Imagen 6. Fotograma. Fotégrafo en un
puente del rio. Inauguracion del
Trafico Interoceanico del Istmo de
Tehuantepec, 1907.

Filmoteca de la uNaM (min. 5.41)
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Las altimas escenas vuelven a enfocarse en el “Sefior Presidente” tras
llegar a Puerto México, donde la multitud se junta nuevamente frente
al furgén adornado que habia salido de Salina Cruz. El presidente y su
comitiva suben escaleras hacia la puerta, ¢l quita el sello y se retira. Otra
vista muestra una grua con un dispositivo mecanico para sacar el car-
gamento del furgén y deslizarlo hacia el portacarga McGabe. Junto a la
graa, un concentrado obrero, vestido con camisa de manta y sombrero,
empuja un saco cuidando que no caiga. Para cuando sube el segundo
saco, un supervisor con traje negro se acerca, se detiene, sube su pie al
borde y mira la acciéon. Un tercer saco sale propulsado y luego otros 13,
con una velocidad seguramente inédita para la época, mientras el obrero
los sigue conduciendo al montacarga. Luego aparecen tomas de gente
observando atenta la accion desde otros angulos: militares en una seccion;
pasajeros del barco observan desde un balcon del costado. Como sefiala
De los Reyes en su comentario hablado a la pelicula, los pasajeros del va-
por son de clase alta: los varones ataviados con trajes; mujeres y nifias con
vestidos largos y sombreros blancos. Por su parte, los obreros abajo, ya en
grupo, contintian direccionando la descarga.

En la secuencia final se muestra una panoramica del puerto desde el
vapor que se aleja mientras la multitud le observa. Una bandera de M¢é-
xico ondea desde lo alto de un edificio. Finalmente, evocando la toma del
1nicio, se ve otro vapor pasar con la chimenea humeante y luego el hori-
zonte de mar y cielo dividido por un rompeolas de rocas.

Como observa De los Reyes, en estas vistas es claro que Toscano
estaba experimentando con diferentes posibilidades de registro del movi-
miento. Por un lado, posiciona la camara frente a situaciones inesperadas

Imagen 7. Fotograma. Obreros
descargando costales de aztcar en
Puerto México. Inauguracion del Trafico

Interoceanico del Istmo de Tehuantepec,

1907. Filmoteca de la uNaM (min. 6.47)
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y momentos cotidianos de los pobladores; registra también el movimien-
to de grandes objetos modernos como trenes, barcos y graas. Por otro
lado, el movimiento se experimenta al colocar la camara fija sobre obje-
tos que se mueven, especialmente barcos y trenes. Estas tomas muestran
el asombro y la fascinaciéon por lo que sucede y lo que la camara pueda
captar, ya sea cotidiano o extraordinario.

En la siguiente seccién, al analizar una serie de videos cortos que do-
cumentaron la rehabilitacion e inauguracion del Ferrocarril del Istmo de
Tehuantepec entre 2019 y 2023, me enfoco en la notable continuidad con
este asombro y experimentacién con el registro del movimiento a mas
de un siglo de esta primera documentacién del ferrocarril en México, a
pesar de su realizacion y circulacion en contextos politicos y tecnologicos
totalmente distintos. Se mantiene sobre todo una fascinaciéon por hacer
visible el movimiento creado por tecnologias que, como el tren, parecen
encarnar reiteradamente promesas de futuro, aunque también se mantie-
ne una reiteracion por la presencia de la figura presidencial encabezando
estas obras.

“RENACE EL ISTMO”: DOCUMENTAR LA REHABILITACION

DEL FERROCARRIL

A mas de un siglo de que la primera inauguracion del Ferrocarril de Te-
huantepec fue registrada por unas cuantas camaras como una obra pione-
ra del documental en México y exhibida en las principales salas nacionales
de cine, la nueva inauguraciéon de esta misma ruta se transmite masiva e
instantaneamente en formatos cortos de video digital que pueden consul-
tarse en dispositivos personales, que ahora fungen como los principales
canales de propaganda estatal. A partir de 2020, noticias y videos oficia-
les en torno a la rehabilitacion del Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec
se empezaron a transmitir mediante dos sitios de internet administrados
por el gobierno de México: el del Corredor Interoceanico del Istmo de Te-
huantepec® y el del Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec (F11).” Mientras

% https:/ /www.gob.mx/ciit (consultado 21/4/25). Muchos de estos materiales se produ-
jeron principalmente para presentar avances de esta obra en las conferencias matutinas
que emitia el entonces presidente Andrés Manuel Lopez Obrador.

7 https://www.ferroistmo.com.mx/ (consultado 21/4/25).
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estos sitios publican informacion formal y sintética, el riT también difunde
mediante tres redes sociales: Facebook, Instagram y X.

La reactivacion de esta ruta no ha involucrado hasta el momento la
producciéon de un documental oficial,® sino breves video-informes que dan
cuenta de sus avances e impactos. En esta seccién analizo una seleccion de
video-informes del FIT a partir del monitoreo a publicaciones del sitio ofi-
cial de Facebook antes, durante y después de la inauguracion en diciembre
de 2023 de la Linea z del FiT, la que interconecta los puertos de Salina
Cruz y Coatzacoalcos.’

El registro formal de los avances de obra —que incluye el uso de dro-
nes, las maquetas animadas y la edicion de materiales— esta a cargo de
integrantes de equipos de comunicacion del riT, de la Secretaria de Mari-
na y del equipo de comunicacién del presidente. La multiplicidad y versa-
tilidad de estos registros para transmitirse en bruto o para reutilizarse en
materiales editados con narrativas estructuradas caracterizan el aspecto
fragmentado e inacabado de estas nuevas formas de producir y consumir
propaganda sobre esta obra de infraestructura.

Aprovechando el formato y la popularidad de Facebook, la pagina
oficial de rIT ha publicado de manera constante videos con duraciéon de
entre 20 segundos y cinco minutos, fotografias e infografias desde que la
obra empez6 a tomar forma a finales de 2020, logrando asi crear eviden-
cia material, siempre mediante fragmentos puntuales y claros, de que la
obra avanza. En la mayoria de estos videos persiste una voz narradora
femenina o masculina que se combina con musica instrumental homogé-

8 El tinico documental formal sobre el corredor a la fecha es México en el centro del mundo.
Corredor Interocednico del Istmo de ‘Tehuantepec de la empresa de bienes raices Real Estate
Market (2024). Este combina entrevistas con empresarios, inversionistas y representantes
gubernamentales, con imagenes de maquetas con registro de avances de obras de puer-
tos, ferrocarril, carreteras y polos de desarrollo y animaciones para explicar la relevancia
econdémica del Corredor Interoceanico (https://www.youtube.com/watch?v=0Ngcv_
C7b9w) (consultado 21/4/25). Por otra parte, es interesante que el gobierno contrat6 a
la empresa Argos Media Group, dirigida por el productor y cineasta Epigmenio Ibarra,
para realizar la serie documental titulada 7ren Maya que, hasta 2025, constaba de tres
capitulos de duraciéon de entre 1.30 y 2.20 horas (https://www.youtube.com/watch?-
v=ELUc60CXgNI) (consultado 21/4/25).

? https:/ /www.facebook.com/ferroistmo (consultado 21/4/25).
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nea y suave. Los videos intercalan tomas de dron que acenttian la majes-
tuosidad de las obras en proceso con tomas de obreros concentrados en
su trabajo, operando diestramente la maquinaria que también se desplie-
ga con asombro mediante tomas cerradas frontales o en contrapicada.
Algunos videos incluyen mapas animados digitalmente que muestran
de forma efectiva el despliegue de las obras sobre el territorio. En estas
piezas, la promesa se enuncia en la narraciéon desde dos temporalidades:
con frases construidas en tiempo futuro, tales como “permitira el paso”,
“sera una realidad”; pero, también, al narrar los avances concretos de
las obras, con oraciones en presente, usando verbos como “contintian”,
“tiene un avance”, “hay obras activas”. La temporalidad de la promesa
también se identifica en el tipo de imagenes a las que se recurre. Mien-
tras que los primeros videos intercalan, a modo de evidencia en tiempo
presente, registro de video de trabajo de construccion y obras en proceso,
en 2022 se incorpor6 cada vez con mas frecuencia el uso de maquetas
digitales para explicar graficamente detalles técnicos de la construccion
por venir de ciertas obras.

23%

Avance Global

a
con un avance global de 23 %.

Imagen 8. Captura de pantalla, video de reporte de avances. “El Ferrocarril del Istmo de
Tehuantepec es una realidad”. 1 de febrero de 2021. Sitio de Facebook de Ferrocarril del
Istmo de Tehuantepec, S.A. de C.V. Min. 1.32. https://www.facebook.com/ferroistmo/
videos/2805348253020655
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A tres anos de publicaciones periédicas de este tipo de avances, los vi-
deo-informes comenzaron a anunciar la conclusion de las obras, mediante
transmisiones de recorridos de prueba. Ademas de registros oficiales es-
pontaneos del recorrido de supervision que llevo a cabo en toda la ruta el
presidente Andrés Manuel Lopez Obrador el 17 de septiembre de 2023,
se produjo un video-informe de cuatro minutos sobre este suceso.'' Luego
del logo de la Secretaria de Marina, que aparece contundente con un so-
nido metalico, una voz masculina emite una frase en zapoteco cuyos subti-
tulos traducen “Bienvenidos al gusano de fierro”, mientras se ve desde una
toma aérea una locomotora acercarse en medio de un paisaje de cerros.

A esta imagen le sigue una serie de tomas de Lopez Obrador abor-
dando el tren y luego saludando, mandando besos y abrazos desde la

. Gl (2apoteco)
B cnVenidostallols

Imagen 9. Captura de pantalla, video promocional. “La Linea Z del Ferrocarril del Istmo
de Tehuantepec, S.A. de C.V, que une el océano Pacifico con el Atlantico para promover
el comercio regional, jpronto reiniciara operaciones!”. 20 de septiembre de 2023. Sitio de
Facebook del Corredor Interoceanico del Istmo de Tehuantepec. Min. 0.8 https://www.
facebook.com/watch/?v=998109284759947&ref=sharing

" https:/ /th.watch/ubiUwlr-Oh/ (consultado 21/4/25).
" https:/ /www.facebook.com/watch/?v=99810928475994 7 &ref=sharing (consultado
21/4/25).
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puerta del vagon a la multitud que lo observa desde las vias, mientras
una voz masculina institucional anuncia que “comienza una nueva etapa
en el Istmo de Tehuantepec”. Sigue entonces el formato de informe con
tomas aéreas generales del tren avanzando en el monte conectando
con renovados puertos. También se muestra un mapa animado de la re-
gi6n para indicar las diez sedes en donde se instalaran polos de desarrollo.
A este le sigue un mapamundi que indica con lineas rojas las conexiones
con el Istmo desde Asia; con lineas verdes las conexiones hacia la costa
este de Estados Unidos y con blancas las conexiones maritimas provenien-
tes de Centro y Sudamérica. Un nuevo mapa del sur de México traza las
rutas de ferrocarril ain pendientes para interconectar con el sur de Chia-
pas, Tabasco y tramos del celebrado Tren Maya.

A continuacion, se detallan los trabajos que se hicieron para concluir
la linea y se especifican los pendientes para las nuevas rutas. El final del
informe explica, siempre ilustrando con imagenes de comunidades y po-
bladores, como estas obras se vinculan con obras sociales y econémicas en
las localidades, con el fin de reafirmar el “desarrollo integral, sostenible e
incluyente para todas y todos”, constatando que “inicia el renacimiento
del Istmo™.

Asi, mientras lo ya logrado y lo que esta en proceso se muestra con
registro-evidencia, el futuro se esboza en mapas. A la vez, un componente
novedoso son las referencias a los impactos en la poblacion local y que se
demuestran con imagenes de obras y servicios en localidades —parques y
calles, asambleas y actividades econémicas; pero también en las referen-

Imagen 10. Captura de pantalla, video
promocional. “La Linea Z del Ferrocarril
del Istmo de Tehuantepec, S.A. de

C.V, que une el océano Pacifico con el
Atlantico para promover el comercio
regional, jpronto reiniciara operaciones!”.
20 de septiembre de 2023. Sitio de
Facebook del Corredor Interoceanico del
Istmo de Tehuantepec. Min. 1.18 https://
www.facebook.com/watch/?v=9981092
84759 947&ref=sharing

de Centro y Sudamérica
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cias a la lengua y al territorio—. La nueva promesa que se abre en “esta
nueva etapa” se enuncia claramente al final del video-informe: “desarro-
llo integral, sostenible e incluyente”. De esta manera, el futuro también
se esboza en momentos azarosos o “contingentes” que se capitalizan en
la narrativa de la promesa, por ejemplo, al captar a un grupo de nifios
corriendo detras del tren o a los espectadores ondeando banderas junto a
las vias como forma de saludar y agradecer el paso del tren y la visita del
presidente.

Un tipo de registro muy parecido al recién descrito sirvié como base
para el video sobre la inauguracion de la obra el 23 de diciembre de 2023."
Este combina las interacciones casuales del presidente con la gente que
producen un intencionado efecto de cercania con el pueblo, a diferencia,
por ejemplo, de la pelicula en la que Porfirio Diaz inaugura la misma ruta
y no muestra ningun tipo de interaccién con la multitud. Sin embargo, de
manera similar al documental de 1907, este se centra en todo momento en

dejlos habitantes|de! Ia‘regiéa,(»,_» \

i g
Imagen 11. Captura de pantalla, video Imagen 12. Captura de pantalla, video
promocional. “La Linea Z del Ferrocarril ~ promocional “Tren Interoceanico del
del Istmo de Tehuantepec, S.A. de Istmo de Tehuantepec, legado para las
C.V, que une el océano Pacifico con el nuevas generaciones”. 23 de septiembre
Atlantico para promover el comercio de 2023. Portal de YouTube, Andrés
regional, jpronto reiniciara operaciones!”.  Manuel Lépez Obrador, min. 0.42.

20 de septiembre de 2023. Sitio de https://www.youtube.com/watch?v=-_
Facebook del Corredor Interoceanico del LoSIpvVnc

Istmo de Tehuantepec. Min. 0.25 https://
www.facebook.com/watch/?v=9981092
84759947 &ref=sharing

'2 https:/ /www.youtube.com/watch?v=-_LoSIpvVnc (consultado 21/4/25).
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la figura presidencial: se escucha su voz a lo largo de la pieza y se ven sus
interacciones con los altos mandos del Ejército, la Marina y demas fun-
cionarios, pero también interactia con muchos otros sectores como
los obreros e ingenieros vy, sobre todo, con los pobladores —exferrocarrile-
ros, mujeres, hombres, nifios y nifias que lo reciben entusiastas—

A diferencia del documental sobre Diaz en que el presidente man-
tiene una actitud seria y solemne, este video, como muchos otros medios
oficiales, muestra a un mandatario sonriente, espontaneo, calido y cercano
fisicamente con la gente. Algo que resalta en esta pieza es la manera en
que el discurso del presidente se sitiia en un presente “histoérico” en el que
se cristalizan los anhelos de mas de cinco siglos de unir los océanos.

A la vez, este presente hace guinos constantes al futuro que se muestra
en las imagenes de ninos y pobladores, acentuada por la frase final del
discurso: “Pensar en los que vienen detras de nosotros, para ellos es este
proyecto”. Este énfasis en la poblacion local se refuerza con la inclusion de
elementos étnicos o regionales como tomas de mujeres, ancianas y ninas,
portando vistosos trajes tradicionales, los que se emulan también en la ico-
nica y gigante imagen de la tehuana junto con una jarocha que adorna el

carro delantero de cada tren. El tinte local también se produce al utilizar
musica tradicional de banda istmena al inicio y final del clip. Estos guinios

Imagen 13. Captura de pantalla, video Imagen 14. Captura de pantalla, video
promocional “Tren Interoceanico del promocional “Tren Interoceanico del
Istmo de Tehuantepec, legado para las Istmo de Tehuantepec, legado para las
nuevas generaciones”. 23 de septiembre nuevas generaciones”. 23 de septiembre
de 2023. Portal de YouTube, Andrés de 2023. Portal de YouTube, Andrés
Manuel Lopez Obrador, min. 0.17. Manuel Lopez Obrador, min. 1.53.
https://www.youtube.com/watch?v=-_ https://www.youtube.com/watch?v=-_
LoSIpvVnc LoSIpvVnc
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Imagen 15. Captura de pantalla, video
promocional “Tren Interoceanico del
Istmo de Tehuantepec, legado para las
nuevas generaciones”. 23 de septiembre
de 2023. Portal de YouTube, Andrés
Manuel Lopez Obrador, min. 0.08.
https://www.youtube.com/watch?v=-_
LoSIpvVnc

a las identidades locales se diferencian de los video-informes previos refe-
ridos en la primera parte de esta seccion, enfocados en mostrar avances
técnicos y materiales de la obra fuera de todo contexto social o histérico.

Asi, la primera fase del Ferrocarril Interoceanico se concentré en ha-
cer visible la centralidad de esta obra, mediante el servicio de pasajeros ya
habilitado, que simbélicamente apunta a reparar el despojo neoliberal de
la privatizaciéon de Ferrocarriles Nacionales a finales de los afios noventa,
para cumplir la promesa de “desarrollo integral, sostenible e incluyen-
te” en la region. Por otra parte, los materiales que se publicaron en 2024
apuntan a la nueva promesa de conexiéon de la region con el comercio
global en la que el ferrocarril de carga se presenta como la “columna
vertebral del Corredor Interoceanico del Istmo de Tehuantepec, mejo-
rando la logistica de la cadena de suministros en el sureste del pais”."” Los
videos al respecto incluyen registro de trenes con renovados contenedores
circulando en el paisaje o descargando en puertos; asi como animacio-
nes didacticas que detallan la cantidad de carga o el tipo de productos que
transportan los furgones.'

Al consultar estas publicaciones en orden cronolégico, identifico una
narrativa temporal que transcurre entre la enunciaciéon en 2020 de
una promesa de interconexiéon ubicada en el futuro —atn en un nivel abs-
tracto— y la articulacion de un presente en 2024 que fomenta el asombro
por la materializacion de las obras, que se relaciona con eventos histéricos
significativos a lo largo de mas de un siglo de funcionamiento del ferroca-
rril en la region. La narrativa también parece transitar entre la promesa de

" https:/ /th.watch/ubiH8B8yLl/ (consultado 21/4/25).
" Véase, por ejemplo, https://www.facebook.com/watch/?v=470263319033579 (con-
sultado 21/4/25).
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Imagen 16. Captura de pantalla, video promocional. “El Ferrocarril del Istmo de Te-

huantepec funciona como la columna vertebral del Corredor Interoceanico del Istmo
de Tehuantepec, mejorando la logistica de la cadena de suministros en el sureste del
pais”. 19 de junio de 2024. Sitio de Facebook del Corredor Interoceanico del Istmo de
Tehuantepec. min. 0.10. https://www.facebook.com/watch/?v=478925304815235&re-
f=sharing

desarrollo regional, en la que el ferrocarril de pasajeros se presenta como
pieza clave, a la promesa de interconexion global, para la cual el servicio
de carga se propone y se evidencia como “columna vertebral”.

En esta narrativa, congruente con un enfoque posneoliberal de diversi-
ficar el desarrollo, la “contingencia” de imagenes cotidianas y espontaneas
es mas bien capitalizada para sazonar el efecto de cercania del presidente
con el pueblo. Por otra parte, si bien los elementos étnicos apuntan a exal-
tar la riqueza cultural de la regién, también sugieren cierta continuidad
con el neoliberalismo multicultural, es decir, con estrategias de gobernan-
za que reconocen los derechos culturales como formas de neutralizar la
oposicion y los impactos econéomicos adversos de las politicas de desarrollo
(Hale, 2002). A la vez, hay otras contingencias que quedan fuera de cua-
dro de estas producciones, pero que desbordan esta narrativa coherente y
optimista, a menudo también desde el uso de medios audiovisuales y redes
sociales no oficiales. Asi, estas piezas dejan fuera de cuadro las moviliza-
ciones y bloqueos que varias comunidades realizaron para interrumpir
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la construcciéon de las obras por no estar de acuerdo con los procesos de
consulta y acuerdos que se llevaron a cabo en la region, la represion a
estas protestas,’” las decisiones estratégicas para no instalar estaciones en
poblados con historias de movilizacién o las decisiones, aparentemente
logisticas, para mantener fuera de las instalaciones del tren al crecien-
te paso de migrantes centroamericanos y a pobladores locales, quienes, en
otros tiempos, complementaban sus economias con el traslado y venta de
sus productos agricolas en los antiguos trenes de pasajeros.

CONCLUSIONES

Desde las primeras filmaciones de obras de infraestructura ferroviaria en
Meéxico es notable que estas combinan la monumentalidad material de
estas obras con un enaltecimiento de los presidentes, militares y funciona-
rios de Estado que las hacen posibles. A la vez, este registro incluye tomas
de los obreros que las construyen y de las masas que las acogen, al tiempo
que documenta procesos de construccion o rehabilitacién para producir
evidencia de mejora entre un antes y un después. Desde el ensamblaje de
estos eventos, se reiteran las narrativas de que el presidente llega junto
al tren y del cumplimiento de promesas de desarrollo, como en el caso
documentado por Penny Harvey en el Pert (2005). En este ensayo he in-
dagado sobre las maneras en que el cine y sus variantes contemporaneas
del audiovisual amplifican esta promesa, la reiteran y la transportan hacia
otros espacios y tiempos.

Los dos casos analizados responden a contextos histéricos y a pro-
yectos politicos disimiles. Al conjugar dos de las tecnologias iconicas de la
modernidad, el cine y el ferrocarril, Inauguracion del trdfico internacional fue
una de las primeras obras cinematograficas de México que se produjo y
fue consumida como evidencia de la integracion de la emergente nacion

15 Por ejemplo, el planton Tierra y Libertad que se llevd a cabo por 40 dias en la co-
munidad de Mogoiné Viejo en abril de 2023 en Unién de Comunidades Indigenas de
la Zona Norte del Istmo (2023). “Comunicado urgente. Desalojo del plantén Tierra y
Libertad”, 28 de abril de 2023. Publicado en: http://www.congresonacionalindigena.
org/2023/04/28/comunicado-urgente-desalojo-del-planton-tierra-y-libertad/ (Consul-
tado 21/4/25), asi como la interrupcién de otro tramo de las ruta por parte de una mo-

vilizacion social a partir de un conflicto de tierras en la comunidad zapoteca de Puente
Madera a lo largo de 2023 (Ferri, 2022; Manzo, 2024).

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 215-244 239



Gabriela Samorano Villarreal

mexicana a la economia global; una integracion que, sin embargo, exclu-
y6 a la mayor parte de los habitantes de la region y reprimi6 sus moviliza-
ciones. A mas de un siglo de esta produccion, los video-informes sobre la
rehabilitacion e inauguracion del Ferrocarril del Istmo de Tehuantepec se
enmarcan en un nuevo discurso de desarrollo que, si bien también apela
a la modernidad, crecimiento e integracion econémica global, enfatiza las
posibilidades de favorecer a una region que fue despojada por los efectos
del neoliberalismo, en especial por la privatizaciéon de los ferrocarriles em-
prendida por el gobierno de Ernesto Zedillo en la década de 1990.

Asi, a pesar de las diferencias historicas, tecnologicas y politicas de los
materiales analizados, he identificado continuidades que develan resonan-
cias y matices sobre el papel del cine y el audiovisual en la configuracion
de la promesa de desarrollo al documentar las obras de infraestructura.
Los materiales analizados buscan producir odas y metaforas visuales en
torno a la infraestructura, a su materialidad y a las tecnologias o maquina-
ria siempre en acciéon que permiten su funcionamiento. También contintia
una fascinacion por aprovechar las posibilidades del tren para registrar el
movimiento, ya sea desde su interior o desde fuera. Asimismo, el paisaje
sigue representandose como un aspecto central y complementario de las
infraestructuras. Por otra parte, hay un juego sugerente con las escenas
pintorescas que, por su caracter inesperado y un tanto incontrolable, son
las que mas condensan la nocién de “contingencia”. Algunas piezas inclu-
yen tomas de las poblaciones y escenas locales como formas de contrastar
el movimiento del progreso —sublimado en el tren en movimiento— con la
aparente estatica de la vida local, tal como lo observa David Wood en rela-
cion con la pelicula de Toscano (2013). Y en las mas recientes producidas
después de la inauguracion de Lopez Obrador, los clips incluyen intencio-
nalmente estas escenas locales, resaltando elementos étnicos como musica,
vestimenta y lengua, para enfatizar que los pobladores son los principales
actores del prometido progreso. A la vez, algunas de estas tomas parecen
desbordar la narrativa y fugarse de los bordes del cuadro para delatar las
multiples contingencias que se disputan en torno a estas obras y que, mu-
chas veces intencionalmente, quedan al margen del relato.

i )
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AT THE INTERSECTION OF SINOPHOBIA AND MYTHOLOGY:
VISUAL ANTHROPOLOGY AND SOCIAL MEDIA

Arturo Humberto Gutiérrez del Angel*

En este ensayo buscamos comprender y analizar como las estruc-
turas mitolégicas ocupan un lugar central en el pensamiento sinofébico y cémo
las redes sociales operan vehiculizandolo. Utilizamos las herramientas de la an-
tropologia visual, que permiten estudiar estos campos: los fundamentos antro-
pologicos de la mitologia y su expresion a manera de memes, smashups, peliculas
e incluso canciones. Para lograr este fin, la etnografia digital ocupé un lugar
preminente. Ademas, este tipo de pensamiento se dispara segin las condiciones
sociales. Demostraremos como el contenido sinofébico en los smashups se agudiza
segn las condiciones sociales, como las pandemias, desgracias atribuidas a la
presencia de los chinos.

meme, antropologia visual, mitologia, sinofobia, smashups.

AT THE INTERSECTION OF SINOPHOBIA AND MYTHOLOGY:
VISUAL ANTHROPOLOGY AND SOCIAL MEDIA

This essay analyzes the mythological structures at the core of Sino-
phobic beliefs and examines how social media channels this discourse. It employs
tools from visual anthropology to analyze the anthropological underpinnings
of mythology manifested in Sinophobic expressions such as memes, smashups,
films, and even songs. Digital ethnography was critical to the analysis, which
also reveals how social upheavals attributed to Chinese communities (pandem-

ics, crises) exacerbate Sinophobic thinking. The investigation explores how the
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Sinophobic content in smashups intensifies in response to social circumstances.

meme, visual anthropology, mythology, Sinophobia, smashups.

NTRODUCCION

La antropologia visual es una herramienta metodologica que no ha sido
del todo explorada, particularmente en el estudio de las redes sociales de
origen digital: ;a través de esta metodologia pueden develarse procesos
sociales? Por su capacidad para evidenciar articulaciones semanticas a
través de las multiples formas que adquiere la imagen consideramos que
la respuesta es positiva, pues objetiva hechos sociales por medio de crite-
rios emocionales, positivos y negativos, que conllevan criterios valorativos
como la rabia, el racismo, la xenofobia, el amor o la compasion. Y en este
sentido, ges posible, a través de la etnografia digital en redes sociales, estu-
diar esta serie de valores?' La respuesta es nuevamente positiva. Para ello
rastrearemos una de las estructuras emocionales, econémicas y sociales
que mayor trascendencia puede tener en las culturas: la sinofobia. Con-
sideramos que, mediante la metodologia senalada, se puede escrutar un
conjunto de expresiones visuales, sensoriales y sonoras —principalmente
en los smashups® y gifs* de diferentes redes sociales—, como son, entre otras,
Tik'Tok, Facebook, Instagram o YouTube; estimadas como un nuevo tipo
(semantico) de escritura que articula y desborda el mismo hecho de la
letra y la palabra. Una novedosa tecnologia que utiliza para sus fines los
likes y los comentarios. Sin duda, estas expresiones encuentran un dialogo
diacrénico con imagenes graficas de la década de los treinta del siglo pa-
sado, pero también con sus primos cercanos, los memes: ;es posible llevar
a cabo trabajo de campo en las redes sociales para descubrir, estudiar y
sistematizar actitudes de un grupo humano hacia otro? La respuesta, que
hasta hace poco los investigadores mas conservadores consideraban
que no era posible, cambid después del desarrollo de la Web 2.0, pues se
acept6 que las redes sociales son también un conjunto de plexos en los que

! La etnografia digital es una metodologia que estudia las practicas sociales en linea,
como son las redes sociales. Su base es la etnografia pero en el campo de lo digital.

? Es una obra digital creada mediante la combinacién de varias imagenes o sonidos for-
mando un collage que transmite ideas. Su expresion mas acabada son los TikTok.

3 Formato de Intercambio de Gréficos.
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confluyen ideologias, prejuicios, rituales, mitos y patologias; la dificultad
ha consistido en sistematizar esta informacion. Asi, la mirada socioan-
tropolégica sobre este fenémeno ofrece un campo etnografico fértil, en
donde se pueden ordenar un conjunto de relaciones mediante las que pre-
tendemos construir un modelo etnologico. No obstante, resulta paradéjico
que la velocidad con que cambian las redes y se vuelven mas dinamicas,
rapidas, creativas, expresivas y expansivas no necesariamente altera los
prejuicios ni los estereotipos raciales. Mas bien ofrecen un crisol ideolégi-
co sobre ciertos estereotipos culturales e historicos, lo cual han hecho ver
investigadores como Miguel Lisbona y Enrique Rodriguez (2018) o Sonia
Valle de Frutos (2024). No obstante, un analisis en redes sobre estos proce-
sos nos lleva a considerar que nos encontramos ante una de las expresiones
mas sofisticadas del pensamiento mitologico que, como veremos, responde
también, y puede explicarse, con base en las leyes del mito, articulando
una comunidad virtual que tiene resonancia en el mundo empirico.

MITOLOGICO, ANTROPOLOGIA VISUAL Y ETNOGRAFIA DIGITAL

Para Claude Levi-Strauss (1995) el mito es lenguaje a un nivel muy pro-
fundo, que hunde sus raices mas alla del mundo sensible. Sus estrategias
discursivas echan mano, si del mundo empirico, pero sus reglas combi-
natorias responden a otra logica. El mito puede transmitirse mediante el
habla, a lo cual Ferdinand de Saussure denomina significante irreversi-
ble (1985: 87-106); no obstante, va mas alla de este y se vuelve concepto,
significado reversible que busca emerger utilizando al significante para
tal fin. Veremos que esta mancuerna, ahistérica (significante) e histérico
(significado), puede ayudarnos a entender la sinofobia como un concepto
que cambia su vehiculo de expresion, es decir, su significante, para ma-
nifestarse como estructura permanente, en este caso combinado con los
mensajes que los smashups quieren emitir. Es decir, la polaridad ahistori-
co-significante/historico-significado convertidos en lenguaje concentrado
en el mito, que distingue, tal como lo anuncia Lévi-Strauss: “la lengua y
el habla”, de acuerdo con los sistemas temporales a los cuales una y otro se
refieren. Ahora bien, el mito se define también por un sistema temporal
que combina las propiedades de los otros dos. “Un mito se refiere siempre
a acontecimientos pasados: ‘antes de la creacion del mundo’ o ‘durante
las primeras edades’ o en todo caso ‘hace mucho tiempo’. Pero el valor
intrinseco atribuido al mito proviene de que estos acontecimientos, que
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se suponen ocurridos en un momento del tiempo, forman también una
estructura permanente. Ella se refiere simultaneamente al pasado, al pre-
sente y al futuro” (Lévi-Strauss, 1987: 231-232). El pensamiento sinof6bi-
co cumple con estos requisitos como para denominarle una forma mitica
de pensamiento.

Y aunque los mitos que estudia Lévi-Strauss pertenecen a culturas
en su mayoria amerindias, el método mediante el que los abord6 puede
sin dificultad trasladarse a sociedades contemporaneas, como lo llevé a
cabo Umberto Eco (1999 [1968]: 31) o A. J. Greimas (1985 [1982]) para
personajes cinematograficos, pues el mito no tiene nacionalidad y mucho
menos fronteras; forma parte del mismo hecho social, como los rituales
o el mundo onirico: ;puede este acercamiento tedrico aplicarse al mundo
digital? La respuesta es afirmativa si convertimos a los personajes de los
smashups en actantes, asegura Greimas; la diferencia con un actor radica en
que los actantes son portadores de un mensaje que depende de una estruc-
tura dada que vehiculizan, y puede ser mitologica, cosmogonica, social,
econ6émica o un conjunto ecléctico de categorias variopintas. Se vuelven
en si una narracién cuyo fin es transmitir un mensaje bajo cédigos dados,
aprioristicos y que en cada evento se reaniman. El actor necesita un libre-
to, su actuacién es un plan dado y estructurado bajo las leyes del “estilo”.

Consideramos que el conjunto de significados de los actantes es la via
expresiva y su formacion depende de lo siguiente: a) las relaciones nece-
sarias generadas por unidades (equivalentes a lexemas o predicados de los
elementos narrativos mitologicos), que operan en una sucesion de enuncia-
dos semanticos cuyas funciones-predicados se comportan como conjuntos
que apuntan hacia un fin; b) los enunciados semanticos se constituyen
por medio de las propiedades actanciales que afirman una accién, lo que
conlleva a que c) los actantes adopten un rol de sujetos-héroes, objetos-va-
lores, fuentes o destinatarios, oponentes o traidores, ayudantes de fuerzas
positivas o negativas, que dependen de valores culturales; de tal forma
que d) la sociedad dota a los actantes de categorias que simboélicamente
absorben para significar el rol que abrevaran de su actuacién. Su mensaje
depende asi de una estructura que a su vez es temporal como atemporal,
como el mito (Greimas, [1985] 1982: 40). ;Podriamos aplicar esta formula
al caso de los memes y los smashups? Claro, y la metodologia enunciada
nos ampara para ello. Obviamente, si elevamos la formula semiologica
de lo que Charles Sanders Peirce denominé idicialidad (Moore, 1972), es
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decir, el andlisis concreto de la situacion concreta. Es decir, cualquier ico-
nografia (smashups) es un objeto de sentido (Moore, 1972). Y este sentido es,
precisamente, el que nos permite analizar la antropologia visual. Cuando
estudiamos las expresiones concretas en este articulo nos referimos al ana-
lisis de sus formas visuales como portadoras de una significaciéon. ;Y qué
hace la etnografia? Precisamente, mediante la observacion participante,
averiguar este sentido semantico velado, inconsciente pero indubitable de
los significados culturales de cualquier fenémeno social. Y resulta que unas
de estas manifestaciones contemporaneas son las redes sociales. Por ello,
metodologicamente la construccion del objeto de significacion a estudiar
debe comprender este analisis emanado de la interpretacion de lo que de-
nominaremos un mito visual: el de la sinofobia, elevada, para su estudio, a
una iconografia. Como veremos, la etnografia digital en redes sociales per-
mite comprender los significados de los smashups en su contexto particular.

LLA SUPERFICIE DE LA SINOFOBIA

Como veremos, a través de una btsqueda en las redes, apenas superficial,
descubrimos que ahi se expone una forma ontologica y mitica repetitiva
(caracter del mito y rito) de discriminacion racial, en este caso sinofobica,
incrementada como crisol del mito a partir de la pandemia de covid-19.
Estos criterios se repiten como estereotipos que van constituyendo un
discurso con base en las diferencias biologicas y culturales que las redes
exponen como prejuicios basados en criterios aprioristicos y categorias
valorativas.

Ahora bien, a nuestras reflexiones le anteceden dos trabajos que uti-
lizan el andlisis de la imagen como metodologia para descubrir un con-
junto de relaciones alrededor de los chinos. Uno se detiene en la reflexién
de la etnografia digital con los memes: Estereotipos sobre los chinos en México:
de la imagen caricaturesca al meme en internet, de Miguel Lisbona y Enrique
Rodriguez (2018). Los autores quieren demostrar la continuidad de los
estereotipos negativos que han rodeado a los chinos en México. Sugieren
que la tecnologia permite interrogar la persistencia de las transformacio-
nes sobre este grupo, a la vez que muestran los cambios que se incorporan
con las herramientas proporcionadas. Por medio de la etnografia virtual
analizan varios memes que aluden al caracter racial de los chinos. Para de-
mostrar esto echan mano de la construccion estereotipada sobre este gru-
po mediante dibujos histéricos producidos en la posrevolucion, los cuales
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comparan con memes actuales. Asi, a través de este trabajo comparativo,
historico y etnografico, muestran como se mantienen, o transforman, los
estereotipos sindfobos dependiendo también de los medios por los que se
difunden. Y si bien los autores no plantean esto como un dispositivo mito-
logico, sin duda reproduce el mito del chino sucio, peligroso, exégeno, es
decir, apuntala al mito fundacional de la raza pura, criollo vs. lo de fuera.

El otro trabajo es Cuentos chinos en la pantalla: discursos filmicos de segre-
gacion, exclusion, integracion e inclusion en torno a las comunidades chinas en Mé-
xico, de Rocio Gonzalez de Arce (Gutiérrez y Alvarado, 2025), sobre la
imagen de los chinos en el cine mexicano. La autora analiza 63 peliculas
con personajes que representan a chinos, pero con actores mexicanos; o a
chinos con actores asiaticos no chinos, y en el menor de los casos, chinos.
Encuentra que el lenguaje cinematografico sobre este grupo depende de
la época y las politicas nacionales. Los personajes que los representan, o
bien son excluidos por ser diferentes y tener costumbres extraiias, como
su alimentacion o vestido; o bien son incluidos al mexicanizarse y adoptar
simbologia nacional, como la Virgen de Guadalupe u otros simbolos; o,
en las tltimas peliculas, responden a la inclusion de la diferencia como po-
litica de Estado. Los elementos que se despliegan para transmitir sus sig-
nificados son parecidos a los de la armadura de las narrativas mitologicas:
antes era asi y ahora ya no, o la oposiciéon buenos-malos, puro-impuro,
limpio-sucio, un despliegue de pares binarios que son utilizados igualmen-
te en los nuevos lenguajes de las redes.

Ante el desbordamiento de los margenes comunicativos, nos encon-
tramos en la emergencia de prejuicios globales con un tipo de lenguaje
tecnologico diverso. Si bien los trabajos citados se enfocan en México, las
redes sociales pulverizan el significado cultural para alojarlo en una globa-
lidad que no sabe de fronteras, pero alimentados de opiniones y lkes que
robustecen al “yo-actante”. Una de sus expresiones se puede encontrar
en los smashups, una forma de mito que cabalga sobre la percepcion del
yo-actante que es, de cierta manera, un héroe (protagonista) que villaniza
al otro, en este caso a los chinos, como veremos.

Ahora bien, parecido al significado de los graficos de posguerra que
condenaban la presencia china, en las redes sociales, como nuevo lenguaje
de transmisién masivo, permanece esta sustancia semantica que, a pesar del
tiempo, no cambia su fondo al basar su expresion en prejuicios transmitidos
por varias superficies plasticas que van desde lo verbal hasta lo digital.
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EL FENOMENO SMASHUPS

La palabra smashups deriva del término musical mashup, creacion de una
nueva cancion a partir de la mezcla de otras composiciones. Es decir, al-
go nuevo hecho mediante pedaceria, un tipo de bricoleur. Llegar a este
punto fue posible gracias al desarrollo de la Web 2.0 que logr6 combinar
diferentes contenidos sin importar su procedencia, creando resultados con
una duracion breve. Una de sus caracteristicas, y lo que vuelve relevante
este tipo de expresiones digitales, es la experiencia del usuario como cen-
tro de todo, pues tienen la oportunidad de ser musicos, videastas, actores,
etcétera: uno se convierte en el autorreferente del todo. Quiza su antece-
dente inmediato son sus primos cercanos, los gif (Graphics Interchange Format),
serie de fotogramas que se repiten en forma de bucle con no mas de 10s
de duracién y con no mas de 256 colores ligeros, para transmitir en la red
una idea casi inmediata. De una u otra manera, ellos se convirtieron en
lo que popularmente se conocera a la postre como TikTok, la plataforma
digital que lleva estos mensajes a un nivel masivo e inmediato, ofreciendo,
como reza uno de sus eslogans, “experiencias absolutas”. Asi, a diferencia
del meme o el chiste, lo que importa en los smashups es el contenido movil
nutrido por significados dados a través del conjunto de likes y comentarios
que se dejan. Pero el meme, a diferencia del smashup y el gif; es temporal y
su impacto es un producto social y colaborativo, constituido desde la ines-
tabilidad de su existencia (se modifica constantemente), o su duracién en el
tiempo. Un meme puede cobrar fuerza y permanecer un dia o anos, nadie
esta en disposicion de poder precisar su alcance geografico y su duracion
temporal (Lisbona y Rodriguez, 2018: 3).

Ahora bien, como veremos, en términos de esta nueva escritura, el
gif se ha convertido, de cierta manera, en una forma de responder ciertos
smashups. Asi, al viralizarse un contenido se crea una espiral de respues-
tas que, sean positivas o negativas, al autor le significa un triunfo que se
puede contar en miles o millones de comentarios y likes, lo que se traduce
en un recurso econémico. Gabe preguntar: ;qué consecuencias tiene que
un smashup con caracteristicas raciales se viralice? Mucho. Incluso puede
costar vidas, y sobre todo a partir del desarrollo de Tik'Tok, que potencia-
liz6 el significado de los mensajes que se querian transmitir. La compania
Bytedance, de origen asiatico, logré esto al permitir que, de una manera
sencilla, los usuarios crearan, editaran y subieran videoselfies musicales de
no mas de un minuto. Igualmente recurrieron a la implementaciéon de
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efectos impactantes mediante filtros, fondos, inteligencia artificial, reali-
dad aumentada y sobre todo su capacidad para invadir plataformas ajenas
a sus algoritmos, como Instagram, Facebook, Tumber, Twitter, etc. Ade-
mas, habilitaron la posibilidad de mandar mensajes, votaciones, listas de
amigos y un sistema de seguidores y seguidos.

Pongamos un ejemplo contundente para comprobar esto, aunque no
sea sobre racismo; es un TikTok que se volvié viral y que les costdo mucho a
los protagonistas: el chico del sofd. https://www.youtube.com/shorts/P9saO-
JuUwRQ). Aparentemente no sucede mucho en este TikTok, el cual subio
la novia del chico que llega a visitarlo. No obstante, las consecuencias para
cada uno de los actantes resultaron extremas, pues al principio los comenta-
rios eran de amigos que felicitaban a la pareja por llevar una relacion a dis-
tancia. La sorpresa que la novia le dio al chico comenz6 a motivar reaccio-
nes adversas y groseras, acusando al chico de una notable infidelidad. Estas
imputaciones hicieron viral el TikTok, y ahi comenz6 un via crucis para los
accidentados protagonistas. Se comenzaron a hacer memes y parodias. La
marca American FEagle anunci6é un disfraz de Halloween con la imagen
del chico del sofa. Varias revistas, periodicos, blogueros, como Rolling Sto-
ne, £ Online, The Daily Show, crearon el hashtag #CouchGuy que recibi6
imillones de visitas! Ahi fue cuando se convirtié en una amenaza para los
participantes, pues de manera obsesiva internautas los investigaban. Varios
usuarios llevaron a cabo un tipo de intensas pesquisas y los novios, sobre
todo, aunque también los otros que aparecen en el Tik'Tok, fueron motivo
de tareas escolares relacionado con su lenguaje corporal y de diagnoésticos
psicologicos, incluso se compararon con asesinos convictos y realizaron tesis
académicas. Lo mas preocupante vino cuando personajes desconocidos les
pedian entrevistas. Uno de los vecinos del chico hizo un video en el que
aparecia el protagonista cruzando por la ventana de su casa, que acumul6
millones de reproducciones. Esto catapult6 a los creadores de contenido
que comenzaron a relacionar al chico con todo tipo de acciones: se habia
convertido en un objeto del deseo de los mas voraces publicistas y fans tras-
nochados. Hubo videos y memes hechos por usuarios que prometian que
si alcanzaban un milléon de reproducciones y lkes confrontarian al chico;
otro mas sugeria que lo vieran, lo siguieran y lo espiaran para saber quién
entraba y salia de su casa. Este comentario recibi6 alrededor de 17 800 likes.

Nos enfrentamos, asi, ante lo que el escritor de tecnologia Robert
McCoy (2021) denomina la tltima manifestacién de una cultura de la
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investigaciéon a gran escala. Pero preguntaria... ;qué se investiga?, ;qué
les interesaba a los miles de seguidores que intervinieron en el acoso de
estos chicos? Se busca el espectaculo y se capitalizan las visitas, los comen-
tarios, etcétera. Las redes sociales se han convertido en un mercado que
esta dispuesto a todo por conseguir seguidores. Se busca llegar a ser un
influencer y manipular masas para fines econémicos, politicos, sociales. Un
caso paradigmatico de sus alcances es el triunfo del expresidente, y nueva-
mente presidente, Donald Trump. Se sabe que parte de su éxito se debid
a la manipulacién ilegal de las carteras informativas de Facebook. Otro
caso es el triunfo del gobernador de Nuevo Leon, México, Samuel Garcia,
quien, en parte, logré ganar la gubernatura gracias a su esposa, Mariana
Rodriguez, influencer que disen6 su campana en redes. Y llegar a tener la
popularidad que tienen estos actantes depende, sin duda, del mito que van
reproduciendo también, que por el momento no abordaremos.

¢GUANDO Y POR QUE SE VUELVE VIRAL UN TIKTOK?
Existen otros smashups que causan un efecto contrario a lo que promociona
su mensaje primario. Y la superficialidad de su contenido y significado los
vuelve peligrosamente virales. El siguiente smashup fue pensado y dirigido
hacia estudiantes de primaria y secundaria en EE. UU. La idea era trans-
mitir el derecho a la igualdad racial, queriendo recalcar que la inclusion
étnica es importante. No obstante, sucedi6 lo contrario. https://www.tik-
tok.com/@tretare__/video/7033512276523109638?1s_from_webapp=-
vi&item_id=7033512276523109638

Como vemos, el video muestra a un nino norteamericano rodeado de
chinos, africanos y mexicanos. Cada grupo esta personificado por el este-
reotipo con el que han sido clasificados durante anos. El video acumulé
millones de visitas y varios comentarios cuestionan su contenido, lo que
llevo a que otros lo vieran, lo difundieran y asi acumulara millones mas
de vistas y likes. No obstante, es de llamar la atencion la diferencia en los
comentarios que se hacen en espanol a los que se hacen en inglés, pues
muchos de estos tltimos consideran que el video no es racista. Mas alla del
fracaso del ¢izp para transmitir una idea antirracial, la fama que adquirie-
ron los creadores de este fue rotunda. Y como buen mito que es, se crearon
variantes que lo popularizaron. Lo que nos interesa evidenciar son los co-
mentarios que recibio, en los que algunos muestran su indignaciéon, pero
otros desconocen las razones de clasificarlo como racista.
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En el siguiente smashup, en un perfil distinto al anterior, se muestra que
los comentarios varian y que la polémica sobre racismo se aprecia de ma-
nera distinta: https://www.tiktok.com/@lecraig/video/693 94839088
53517574?1s_from_webapp=vi&item_1d=693948390 8853517574)

Ahora bien, veamos estos dos ejemplos de coémo se reproducen los men-
sajes: https:/ /www.tiktok.com/ @josemiguelross/video/68335399425939
24357?1s_trom_webapp=vl&item_i1d=6833539942593924357, https://
www.tiktok.com/@oscaramau3/video/7193109378197671173?q=na-
cho0%20taco%20chimichanga&t=1705000280670)

Su comportamiento es parecido al de los mitos, el primer impulso
creador se va desdoblando en posibilidades tematicas que no deja morir
al mensaje producido por el contenido, como en el primer smashup y que,
como en estos ejemplos Gltimos, pueden romper con la plastica del prime-
ro, pero no con el contenido, oponiéndose mediante un mensaje sarcastico
que aspira a demostrar lo contrario, aunque en realidad lo que afirme
sea el fondo del mensaje primario, pero transformado; es decir, sucede
lo contrario a lo que intentan, pues al reproducirlo sigue dandole vida al
impulso creador.

RAcisMO E IMAGEN. CAMBIAN LAS PLATAFORMAS PERO

NO LOS ESTEREOTIPOS

Parte del contenido de estos smashups aluden y se nutren de emociones
primarias constituyentes del contenido del mensaje, como la ternura, el
amor, el odio, la ira, el asco, el miedo, que instauran y transmiten es-
tereotipos bien definidos que muchas veces son un capital cultural de-
terminado: todos los indios son tontos, todos los chinos son sucios, todos
los negros huelen mal. El racismo parte de este principio para mandar
un mensaje rapido y contundente sobre el prejuicio establecido y que se
hereda muchas veces de generacion en generacién, para constituirse en
una “verdad”. Es, sin duda, de aquellas estructuras mitologicas de larga
duracion (Braudel, 1979) que aluden a valores determinados que forman
parte de un tipo de ser colectivo. Los estereotipos responden en ocasiones
a construcciones etnocéntricas que, al reducir las cualidades a oposiciones
basicas, el mensaje se hace fundamental e inflexible: bueno-malo, boni-
to-feo, limpio-sucio, negro-blanco, tal como los transmiten también los
mitos. Tanto estos smashups como la construccion mitologica responden a
un tipo de juicio cultural en el que no importa su vehiculo sino su mensaje.
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Puede ser un petrograbado en una roca o un meme con un mensaje par-
ticular que viaja mediante las redes sociales.

Ahora bien, cuando se habla de mensajes xeno6fobos, se alude a la
concepcion de prejuicios que tienen que ver con la diferencia racial, cultu-
ral, de género o estatus, es decir, categorias particulares transmisibles. Asi,
las clasificaciones se convierten en un verdadero pensamiento jerarquico
entre culturas, en el que unas son mejores que otras y esto “‘es asi porque
es natural”. En el pensamiento racista no existen matices, son claros y
oscuros absolutos sin cabida a que el adjetivo sea relativizado: en virtud
de mi verdad te hago a ti el diferente, el sucio, el malo, el peligroso, el mal
educado, el violador, etcétera. Son un peligro para las “familias natura-
les”, las que transmiten y conservan una tradicion civilizada, civilizatoria
y antigua; en comparacion con la inferioridad de aquellos que llegan de
tierras lejanas. Un simple pensamiento de prejuicios que sostiene la tradi-
ci6n de un juicio: somos la raza elegida y el otro no entra en ella.

Y esto fue constitutivo en muchas de las politicas de la construccion
de los Estados nacionales del siglo X1x, a los que les interesaba una con-
formacion social eugenésica de las razas puras, prejuicio que dura hasta
nuestros dias. Velan en los indigenas americanos, los negros o chinos,
una decadencia peligrosa para su proyecto civilizatorio, por la combina-
ci6n de genes raciales distintos a los caucasicos. En términos politicos, por
lo menos en México y sin duda en otros paises, se hablaba de “mestizaje
constructivo” (Lisbona y Rodriguez, 2018: 3) o mestizaje positivo, poli-
tica con la que buscaban, mediante el mestizaje, integrar las diferencias
étnicas al modelo europeo, al hacer una analogia de los procesos raciales
y los econémicos. Si México se encontraba hundido econémicamente y
no sobresalia como los paises europeos, era por su lastre histérico racial.
El indio tenia que ser integrado a la economia nacional desapareciendo
su cultura y una biologia defectuosa. Incluso se crearon instituciones con
el fin de administrar el paso hacia la buena raza, al buen mestizaje y se
comenzaron a introducir proyectos de Estado en grupos indigenas. Hubo
airados debates que consideraron que “la raza indigena era asi por su
precaria dieta”: si el indigena era moreno, bajito y poco inteligente, se
debia a la alimentacién, no solo a la cantidad sino también a la calidad
(Lisbona y Rodriguez, 2018). Esta mirada evolucionista intenté sustituir
el maiz y la tortilla por el trigo y el pan. Lo que dio como resultado, entre
otras delicadezas culinarias, una torta denominada guajolota: pan tipo
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baguette relleno de un tamal o chilaquiles, y que se puede sopear con
atole.

Estas politicas se volvieron en contra de los migrantes chinos, quienes,
a partir de mediados de 1800, comenzaron a llegar a México y en general
a América, lo cual, con el paso del tiempo, supuso un conflicto. En México
el racismo derivé en un discurso sinéfobo instrumentalizado por el Estado.
Los chinos representaban todo lo negativo por lo que estaba luchando
la nacion. Comian mal, racialmente eran inferiores, sus ojos y pelo los
asemejaban a indios, sus lenguas eran casi iguales, no se les entendia, su
vestido les daba una imagen atrasada. En una palabra, no eran modernos
y fueron considerados una raza degenerada y acusados de las peores bar-
baridades: comer perros, gatos, ratas, bichos, arroz, violar, matar, fumar
oplo y comercializarlo, aprovecharse de la bondad de la nacién explotando
a las mujeres (muchos fueron mandados a las Islas Marias). Comenzaron a
clasificar sus costumbres como “degeneradas”, un peligro para el proyecto
de nacion e intentaron a toda costa impedir la mezcla étnica. Jorge Gomez
Izquierdo (1991: 65) postula tres bases argumentales del Estado contra los
chinos: se aprovechaban de las mujeres mas pobres para engendrar su raza
con limitaciones raciales-genéticas negativas y el devenir del buen mesti-
zaje; un carente sentido de la higiene fisica y social, y una competencia
laboral desleal. Habria entonces que ponerles limites. Lisbona y Rodriguez
nos dicen que “el movimiento antichino se entrelaza con las propuestas de
regeneracion nacional, y por ello, con la construccién del chino como una
forma de panico moral. Asi, el antichinismo contribuy6 a la creaciéon de
un lenguaje de consenso dentro del contencioso y conflictivo proyecto de
construcciéon nacional y formacion estatal” (Lisbona y Rodriguez, 2018:
5-6 y Renique, 2003: 283). Por todos los medios, el Estado intentd que
los chinos no tuvieran acceso a las mujeres mexicanas, crearon leyes anti-
chinas y persiguieron a las mexicanas que se casaban con ellos, a las que
quitaban, a manera de castigo, sus privilegios de ciudadanas mexicanas. A
muchas les retiraron su nacionalidad y patrimonio por considerarlas chi-
nas, para luego denominarlas chineras. Muchas fueron deportadas a Chi-
na, sin dinero ni familiares, sin hablar el idioma y sin que nadie, mas que
sus vastagos, las acompanaran. Para entonces surgieron carteles y posteres
en varios medios que mandaban mensajes de alerta antichina.

Ademas, este tipo de politicas, como lo mencionamos, se extendi6 en
la conciencia nacional y se proyecto tanto en el teatro como en el cine, e

256 Encartes, vol. 8, nim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 245-271



Entre la sinofobia y la mitologia, un ensayo de antropologia visual y redes sociales

Imagen 1. “jAh infeliz!... Creiste disfrutar
de una vida barata al entregarte a
un chino y eres una esclava y el fruto

de tu error es un escupitajo de la

naturaleza...”. Ilustracion. El gemplo de

iAb infeliz!. . . . Crefste disfrutar de una vida barata al entregarte a un chino y eres
una esclava y el fruto de tu error es un escupitajo de la naturaleza . . . .

Sonora, José Angel Espinoza, 1932

incluso hubo canciones que, de manera quiza no consciente, reproducian
estos estereotipos, como las dos de Cri Cri: Chong Ku Fu https://www.
youtube.com/watch?v=qWftebz-FYc y Chinescas: https://www.youtube.
com/watch?v=1rZ48HthxCo

Por el momento no haremos mas referencias sobre los estereotipos
de los chinos en la musica, pues nuestro objetivo no va por ahi. En este
momento nos interesa mostrar como las politicas eugenésicas del Estado
se popularizaron de manera ideologica incorporandose a otras expre-
siones como el cine, el que ocup6 en el imaginario antichino un papel
fundamental. Lineas arriba mencionamos como Rocio Gonzales de Arce
analiza de manera magistral estas expresiones. Por ejemplo, la pelicula
El rosario de Amozoc (José Bohr, 1938), comedia de enredos producida por
Vicente Saiso Piquer, en la que el mexicano Daniel “Chino” Herrera in-
terpreta a un chino que se disputa el amor de la mexicana Chucha con el
mexicano Odilén. A lo largo de la pelicula, el chino es insultado con fra-

3 ¢

ses como “asiatico desgraciado”, “hijo del celeste imperio”, “chino men-
tecato”, “¢Y a eso le llamas ojos? Si parecen dos agujeros de alcancia”. Y
cuando al final de la pelicula Odilén cree que Chucha se ha decidido por
el chino, le espeta a quien le pregunta por ella: “No me hable de esa vieja
alpargata. Prefiri6 la sangre de azafran a la sangre roja”. La frase, una
clara referencia a la “raza amarilla” del personaje chino, expresa, aunque
suavizados a través del humor, los prejuicios y las ansiedades sociales de la
época en torno a los chinos y a su posible uniéon matrimonial con mujeres
mexicanas.

Otras como 10 sop charro de levita (Gilberto Martinez Solares, 1949), Tin

Tan y su carnal Marcelo montan un nimero musical en el que remedan
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al chino duefio de un café para evitar pagarle la cuenta; o la pelicula Café
de chinos (Joselito Rodriguez, 1949), en la que por primera vez actia un
hombre de origen chino. Sin profundizar mas, queremos indicar que cada
una de ellas utiliza, en grados distintos, ciertos estereotipos por los que
se conocen a los chinos. E incluso su imagen opera para censurar ciertas
conductas, como la pelicula de Club de seiioritas (Gilberto Martinez Solares,
1956), abiertamente defensora de “la familia natural” y que rechaza el in-
cipiente feminismo. Arce nos dice que, en una escena, aparece una mujer
feminista, casada con un chino. La pelicula concluye cuando las mujeres
son sometidas violentamente por sus esposos y la “armonia” regresa a
los hogares desintegrados debido a las ideas feministas. Igualmente, es-
ta armonia se proyecta cuando se disuelve el matrimonio entre la mexica-
na y el chino.

Arce (Gutiérrez y Alvarado, 2025) encuentra que, a través de los pre-
juicios ya sefialados, el epicentro argumental en el cine mexicano es el de
excluir al chino; o bien incluirlos, pero bajo la condiciéon de abandonar
la chinidad y adoptar la identidad nacional. Quiza la pelicula que mas
cristaliza esto es la mafia amarilla, en que se intenta volver evidente estas
diferencias a través de un grupo de mafiosos vestidos con trajes asiaticos
y con actores mexicanos representando chinos, quienes hablan de la ma-
nera estereotipada como chinos, y que recuerdan algunos pasajes de las
canciones de Cri Cri: comen absorbiendo los alimentos, esclavizan, ma-
tan, roban, etcétera. Incluso la autora sugiere que la aparicion del actor
japonés Noé Murayama, interpretando a un integrante chino de la banda,
explica el nulo reconocimiento de las diferencias étnicas y culturales entre
distintas comunidades asiaticas. Asi, la imagen cinematografica se vuel-
ve parte de esta gran mitologia racial. Ahora bien, por parte del Estado,
estos mensajes han operado para reproducir el rechazo de las diferencias
raciales, y no solo en el caso de los chinos, sino también de los afrodescen-
dientes e indigenas.

Vemos que el cine, como superficie semantica y expresiva, reproduce
el mito xeno6fobo surtiendo un efecto pedagdgico contundente, no por-
que fuera propositivo sino porque el mensaje ya estaba ahi, lo tinico que
hace es evidenciarlo. Esto puede verse también a través de otras de las
expresiones mas categoricas, la television y toda la ideologia que sustenta
Televisa como forjadora y reproductora de criterios. Un tema mas para
explorar.
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ESTEREOTIPOS Y MEMES EN TIEMPOS DEL COVID-19

El mito que condena a los chinos con todas aquellas categorias que po-
sibilitaron su exclusion de la nacién mexicana, y que sucedi6 también en
paises como EE. UU. o regiones de Latinoamérica, con el paso del tiempo
o politicas inclusivas y antirracistas, no desaparecid, todo lo contrario, se
fue incrementando. Y sin duda se agudiz6 con la pandemia del covid-19.
Parte de lo que hizo resurgir esto fueron las declaraciones de uno de los
personajes mas oscuros de la politica norteamericana e internacional, el
ultraderechista y presidente actual de Estados Unidos, Donald Trump, al
declarar que el covid-19 era la “pandemia china”. https://www.youtube.
com/watch?v=0lHpXMsV-ic

El video resulta interesante porque, precisamente, observamos a una
reportera de origen chino cuestionar el racismo de Trump. Y él, con un
dejo de superioridad y nociva autoridad, ignora a la periodista. Y uno se
pregunta, (o hace porque ella es de origen chino o porque quiere mandar
un mensaje contundente sobre su “verdad”? Como sea, surti6 el efecto de
culpar a los chinos por la pandemia. Y solo hay que leer los comentarios
para darse cuenta de la aprobacién que tuvo Trump en el pablico nortea-
mericano.

Alguna de las consecuencias que nos mostré el covid-19 fue que el
mito racial no habia desaparecido, sino que se encontraba latente en va-
lores que cobran fuerza ante la incertidumbre de la enfermedad. A nivel
mundial, varios paises siguieron el ejemplo de Trump. Mientras la cul-
pa recayera sobre los chinos quizas el cuestionamiento sobre sus politicas
sanitarias no los alcanzaria. Fue el caso de Reino Unido, Italia, Rusia,
Australia e India, donde esta oleada cobr6 tanta fuerza que, el 8 de mayo
de 2020, el secretario general de las Naciones Unidas, Antonio Guterres
(2020) , declaré que: “la pandemia sigue desatando un odio y xenofobia,
buscando chivos expiatorios y auspiciando el miedo [...] insto a los go-
biernos ahora a actuar para fortalecer la inmunidad de nuestra sociedad
contra el virus del odio”. https://www.hrw.org/es/news/2020/05/12/
el-covid-19-aumenta-la-xenofobia-y-el-racismo-contra-los-asiaticos-en-
todo-el-mundo.

La declaratoria tuvo que ver con el aumento de atentados contra esa
comunidad, que nos hace recordar aquellos carteles histéricos en otras
partes del mundo, como estas de Pert.
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Imagen 2. {"Una fonda, en la capital, tomada del natural” (1907): los chinos en Pert

eran asociados a espacios de insalubridad y de transmision de enfermedades (dominio
publico/Rubén Polar).

DONT USE THIS
IF YOU WANT T0 BE DIRTY

Imagen 3. Anuncio de una marca de jabén de la década de 1880, con un subtitulo: “los

chinos deben irse” (Biblioteca del Congreso de EE. UU.).
Dicho rechazo se agudizo sobre todo a propoésito de las politicas en
EE. UU. de 1882, cuando el congreso aprobé la ley de exclusion de los chi-

nos y que en 1924 se extendio a todos las personas de origen asiatico a los
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que llamaban chinos. Los legisladores argumentaban que eran una “raza
inferior” que venian a degenerar la “pureza de su raza”, como lo dijimos,
argumento que fue exportado en 1911 a los maderistas revolucionarios
mexicanos, quienes asesinaron a mas de 300 chinos acusandolos de todo
lo que ya se menciond, ademas de saquear sus establecimientos.

En la pandemia, a todos los asiaticos se les comenzé a identificar
como chinos, sin importar sus nacionalidades. Sin duda operaron como
chivos expiatorios al criminalizarlos del mal que el mundo estaba sufrien-
do, como elementos de expiacion ante lo inevitable, tal como lo dice René
Girard (1983): frustracion producida por un deseo no realizado y que pue-
de desencadenarse por una crisis comunitaria que tiene que ver con ham-
brunas, catastrofes naturales o epidemias. En la peste bub6nica medieval,
la culpa era de los judios que envenenaban los mantos acuiferos, y por ello
fueron perseguidos (René Girard, 1983). Un e¢jemplo moderno es también
la pandemia de 2003, cuando el sindrome respiratorio agudo grave (SARS)
hizo surgir una oleada de sinofobia y los asiaticos, bajo la clasificacion de
chinos, fueron culpabilizados; esta misma poblacién, en 2009 con la pan-
demia de HINI, sufri6 acoso de diversos tipos. Todo empeoro6 para ellos
con el covid-19, pues a las personas asiaticas que se querian atender en
hospitales, muchas veces les fue negada la atencion. Incluso en EE. UU. a un
enfermo de origen peruano, que consideraban que era chino, se le negé la
asistencia médica (Guterres, 2020).

En los smashups podemos encontrar este discurso, mas alla de su signi-
ficado, en la cantidad de comentarios que acumulan alusivos a las costum-
bres chinas y el peligro que significan para la salud. Esto se pudo ver duran-
te la pandemia, tal como lo muestran estos videos de YouTube escogidos al
azar, pero que pueden contarse por miles en las redes: https://www.you-
tube.com/watch?v=7Ar9hcvZQXO0. https://www.youtube.com/watch?
v=10FLN8iR 4fo

Ahora bien, es interesante analizar algo mas en relacién con la sino-
fobia. En su momento, el siguiente Twitter se hizo viral no por lo que
muestra, sino por el prejuicio que confirma https://twitter.com/Rena-
Suspendido/status/15784578839348797452ref_src=twsrc%5Etfw%7C-
twecamp %S Etweetembed %7 Ctwterm®%5E1578457883934879745%7C-
twgr®dE%7Ctwecon%5Es]1_&ref_url=about®3Asrcdoc

Mas alla de la intencion del actante, este smashup recibi6 una gran
cantidad de likes. Es sorprendente lo que desperto en los espectadores que,
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gracias a una accidentada accion, los comentarios devanan al actante en
un conjunto de descalificaciones. “Eso le pasa por comer cosas vivas”, “se-
guro no van a aprender. Si no lo han hecho en toda su historia”.

Otro ejemplo es el siguiente: https://www.tiktok.com/@el.antichef/
video/6924798530250886406?_r=1&_t=8XRISuwc4vu&is_from_weba-
pp=vl&item_id=6924798530250886406

Este smashup acumula 6 281 likes y 238 comentarios, entre ellos vale
la pena destacar algunos: “me sorprende que no coman gente también”,
“no duden que por su culpa se vendran mas pandemias” y, como esos,
muchos mas. El lenguaje de este video es de llamar la atencién, pues
juega con valores como el derecho de los animales, el de “pobre tortu-
ga”, el asco exagerado de una tradicion alimenticia y la denigraciéon de
los valores de otros. Los comentarios nos disparan hacia otros mas que
ponian como respuesta en este TikTok: https://www.tiktok.com/@
ceedee69/video/7098817499285720366?q=china%20come®o20rato-
nes&t=1709842504774

Y este nos llevo a uno mas, de un puertorriqueno que descalifica total-
mente las acciones por considerar que comen perros: https://www.tiktok.
com/@maikol7_1/video/6936628946247142661?_r=1&_t=8XRmP-
PPIjLS&is_from_webapp=v1&item_id=6936628946247142661

Si analizamos estos dos smashups, percibimos que juegan con dos con-
diciones basicas del racismo: el asco hacia el otro y el asco hacia la manera
en que se alimentan. Su descalificacion proviene de visibilizar, incluso de
una manera ridicula, como comen y qué comen. En el segundo video se
nota la indignacion del actante, quien protagoniza una serie de adjetivos
que llaman la atenciéon. No importa lo que coman, ¢l asegura que es pe-
rro. Pero el problema no es que sea un craneo lo que se esta consumiendo,
sino que sean asiaticos, que ni sabemos su nacionalidad, clasificados como
chinos.

Esto nos lanza hacia una grabaciéon en un Uber que dio origen a este
articulo. El chofer comenté que él ya no va a restaurantes chinos porque
con la inflaciéon estan comiéndose a los perros, que lo habia visto en un
Tik'Tok, que era verdad, que todos los chinos se comen a los perros. Y que
sus locales estan sucios y con ratas. La reflexion que hiciera este chofer
nos conecta con otro video que nos lleva hacia nuestra argumentacion: la
reproduccion del mito del otro como sucio o peligroso. Lo que el chofer
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comentoé no es algo novedoso, se escucha una y otra vez a lo largo de nues-
tra busqueda sinofébica.

Este es un ejemplo claro de como opera el lenguaje y la escritura de los
smashups y la sinofobia. Una de las herramientas mas populares de TikTok
es doblar el cuadro de la pantalla y poner tu rostro u otra escena. Como lo
vemos en este siguiente TikTok: https://www.tiktok.com/@vickil 1174/
video/7067742294354578735?_r=1&_t=8XWISFHsdmA&is_from_we-
bapp=vl&item_id=7067742294354578735

La mujer, mediante una de las herramientas mas contundentes del
lenguaje, el gesto, manda un claro mensaje desaprobando lo que mira.
Ella es rubia, con un rostro acusador y una expresion indolente, ;qué
no le gusta? La manera en que come y como come el actante. ;Es chi-
no? No se sabe, pues en TikTok puedes doblar voces y sacar de contex-
to algunos hechos para un fin determinado. En este caso es simplemen-
te la desaprobacion de la diferencia, al dejar ver como opera la funcion
actancial en el seno de un contexto dado. Ahora bien, como se dijo, el
bucle del mensaje va desdoblandose y recibe repuestas, que se dejan
ver en el siguiente TikTok: https://www.tiktok.com/@elpanakevs/vi-
deo/69292785949968663107_r=1&_t=8XWoS2KwPUj&is_from_we-
bapp=vl&item_i1d=6929278594996866310

Este puede clasificarse de una mirada racializada, descalificadora y
bajo un paradigma aprioristico de lo bueno para comer. De los videos de
comida se puede crear toda una clasificacion que veremos posteriormente,
es posible pasar semanas observando este tipo de smashups. De estos pri-
meros, de origen reprobatorio, se desprenden otros que tienen que ver con
la imitacion del estereotipo, como el siguiente caso: https://www.tiktok.
com/@lorenamorbel/video/7113711071726177541?_r=1&_t=8XWp-
GPd12klI&is_from_webapp=v1&item_id=7113711071726177541

O este otro: https://www.tiktok.com/@farinalamasviral/video/714
4394853051288837?_r=1&_t=8XWpLeSkMWU&is_from_webapp=-
vi&item_1d=7144394853051288837

No obstante, la comida es un elemento que se transforma en uno de los
contenidos privilegiados de los tiktokeros sinéfobos, pues aluden a uno de
los sentidos que mas impacto cultural tiene y que, sin duda, como los mi-
tos, dialogan entre si, lo que muchas veces los vuelve virales. Volve-
mos a entender como las redes invaden el campo del mito para alojarse en la
clasificacion a través de las sensaciones y los valores propios de las culturas.
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Entre otras caracteristicas que vuelven comun al mito y a los smashups esta
su capacidad de operar mediante retazos, pedacerias de eventos historicos
o recientes. Sirve cualquier elemento que logren sacar de contexto, incluirlo
dentro de un valor particular y lanzar un mensaje categorico. Asi son los
dispositivos mitologicos, implicitos o explicitos, que van transformandose
de una comunidad a otra, de una region a otra, o incluso de un continente
a otro. El caso de los mitos mesoamericanos es un ejemplo decisivo; si segui-
mos el rastro, digamos, del mito del nacimiento del Padre Sol, encontramos
que trasciende fronteras espaciales y temporales, apareciendo en varios gru-
pos prehispanicos y actuales, no solo de la tradicién mesoamericana sino
incluso con grupos Pueblo, como hopis o zunis. Si en este caso es el Padre
Sol que nace mediante el lanzamiento de un nino tullido al fuego, para de-
mostrar que el valor y la renuncia son ejemplos sustanciales del “buen ser y
hacer”, en el caso de los smashups el mito de la sinofobia va emergiendo con
prejuicios histéricos, aunque su via emisora no sea necesariamente, o exclu-
sivamente, la oral. Vemos que se actualiza mediante las redes y que cobra
un sentido masivo que responde a las leyes de la transformacion.

Asi, a este tipo de contenidos podriamos denominarle istrumentalismo
mutoldgico del asco, en virtud de que el actante que crea este tipo de contenido
reprobatorio apela a los estereotipos primarios, lo bueno y no para comer,
para mandar un mensaje absoluto y racializado, en el que su descalifica-
cion apela al asco de lo que se come y como se come, y que lleva impli-
cita la discriminacion fisica y moral. Y este mitico estereotipo primario
puede conducirte a otros, incluso peligrosos: https://www.tiktok.com/ @
dutchmemes420/video/6977694269012331782?_r=1&_t=8XWxPuU-
BuK6&is_from_webapp=vl&item_1d=6977694269012331782

Nos llama la atencion que el anterior smashup fue bloqueado del TikTok
y no permite acceder ya a ¢l. Se podian escuchar comentarios que apoyan a
la persona que hace el video, pero con comentarios racializados: “aunque sea
china se le debe respetar” o “por qué la tratan asi, si ella también es bonita”.
Lo que mas llama la atencion es la cantidad de fkes que recibié y comen-
tarios, que algunos de ellos destacan por ser francamente amenazantes: “si
fuera el que te golpeo te mataria”, o “puta china” o “yo si te la metia, aunque
se me pudriera”. Y dos respuestas llaman la atenciéon porque nos dirigen a
otras paginas de contenido francamente amenazador: https://www.tiktok.
com/@chucho236/video/7018711456711478533?_r=1&_t=8XWxvdS-
9HxV&is_from_webapp=vi&item_id=7018711456711478533
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Al observar esa respuesta, da curiosidad la pagina que publica esto,
en la que se encuentra un lenguaje veladamente amenazador, racista e
incluso fascista. El smashup en si mismo no resulta superficialmente peli-
groso, hasta que se contextualiza en el conjunto del contenido de la pagi-
na, extraiia, oscura, con un lenguaje cifrado. Veamos algunos ejemplos:
https://www.tiktok.com/@odio_bolivia_666/video/ 706243754550
5869061?_r=1&_t=8XWyK7zZJzR&is_from_webapp=vl&item_
1d=7062437545505869061

Hasta aqui hemos hecho alusion a pocos ejemplos sobre el mito sino-
fobico. Como herramienta metodolégica, dibujamos apenas un cruce de
disciplinas que nos llevan a un resultado: el desciframiento del mito en las
redes.

CONCLUSION

En el articulo “Discurso de odio y ofensivo en la red social de Twitter
hacia el colectivo chino. Analisis de la sinofobia: del rechazo cultural encu-
bierto al explicito” (2024), Valle de Frutos, con una metodologia estadisti-
ca basada en el algoritmo machine learning de Twitter, concluye que, a través
de esta plataforma, pueden rastrearse en Espana picos de odio u ofensivos
hacia los chinos, dependiendo mucho de varias condiciones. Le interesa
distinguir entre odio y ofensa hacia este colectivo. El primero puede verse
influido por una agenda mediatica o politica, y hace referencia a un recha-
zo encubierto, relacionado con prejuicios hacia esa diferencia. El segundo
implica un rechazo explicito que conlleva una hostilidad visible y que se
asocia con aspectos negativos culturales. Si bien el trabajo nos parece pio-
nero y relevante, desde nuestro punto de vista la distincién crea una falsa
diferencia en algo que puede denominarse sinofobia. Nuestra distancia
con este trabajo es que para nosotros prevalece un estado mitologico fun-
dacional, al cual arribas no con base en una metodologia estadistica sino
comparativa e interdisciplinaria, pero que, como basamento, tiene la an-
tropologia visual y la etnografia digital. Esto no quiere decir que le reste-
mos importancia a este trabajo, todo lo contrario, nos parece complemen-
tario. Lo que quisimos demostrar es que el analisis puede adentrarse hacia
bucles mitologicos y descifrar su relacién entre significante (atemporal) y
significado (temporal). Esto fue asi gracias al analisis iconografico no solo
de los smashups, sino de su comparaciéon con otras figuras visuales, auditi-
vas y el entendimiento de las funciones actanciales. El mito fundacional
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ha operado y opera no solo en politicas nacionales, sino que se desplaza,
gracias a las redes sociales, a un escenario global e internacional. Y si no,
veamos como la ultraderecha de paises como EE. UU., Holanda, Argentina,
Italia basan su discurso en aquel viejo mito, que acompana también a la
sinofobia, del destino manifiesto, es decir, “los paises elegidos por Dios” que
tienen la tarea de expandir su territorio.

Ahora bien, mientras haciamos trabajo de campo digital, encontra-
mos diferentes muestras que apuntalaban nuestra hipoétesis sobre el prejui-
cio mitologico. Por ello, hicimos una tabla que deja ver nuestra busqueda
y, sl esto es un comienzo, entre los smashups y los estereotipos observamos
varias continuidades que pueden clasificarse de la siguiente manera:

o O
£ £ m
. SRR . g 3 ks
ge i= Z 2 S] kS 8 on
= < = O 3] P .S RS
g = g g ke 2 2 E
&) E JS& £ Z & =
TikTok 150 250 100 50 55 20
You'Tube 80 100 50 20 30 20
Facebook 8 7 0 0 0
Instagram 9 0 0 0 0

Otro

Por el momento, y en este espacio, se vuelve imposible analizar cada
elemento que encontramos. Pero en el muestreo emerge una conclusion
fulminante: la red es un medio libre para manifestar los prejuicios raciales.
Y la sinofobia mana en ellas segiin van surgiendo fenémenos como las
pandemias, guerras o campanas politicas. Asi, las redes deslizan opiniones
sobre un fenémeno determinado, en este caso la sinofobia, que puede
abarcar al mundo en su conjunto, utilizando al mito como un dispositivo
ético y moral que apunta sus dardos hacia los asiaticos, todos ellos con-
siderados como chinos. Sin duda sufren una persecucion en redes que
muchas veces se pasa a las calles, como el caso del chico del sofd, que puede
muy bien superar sus fronteras digitales y volverse un peligro para algunos
ciudadanos. Esto se puede notar en videos en los que ciudadanos nortea-
mericanos golpean a un asiatico; incluso en Chihuahua, varios mexicanos
asesinaron a un chino por temor al contagio (Periddico Circulo Anm, 2020, ht-
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tps://www.am.com.mx/news/2020/4/22/mexicanos-asesinan-un-chi-
no-por-miedo-coronavirus-404492.html).

Una de las dificultades con las que nos topamos es la velocidad con
la que se publican los smashups y la rapidez con la que desaparecen o, los
mas exitosos, se transforman en otros y otros mas. Por ello, muchas de
estas muestras han desaparecido, o los responsables se han desecho del
contenido. Desde esta perspectiva nos parece totalmente acertado lo que
dice Valle de Frutos (2024: 8), que la sinofobia no es constante, sino
que sufre picos dependiendo de las condiciones sociales. En la pandemia
muchos publicaban cosas relacionadas con chinos y la incomodidad que
les producian. Al pasar esta, bajaron los contenidos.

Queda mucho atn por decir sobre lo analizado en este articulo. A la
par, deben compararse los smashups con otras expresiones, como el teatro
o las telenovelas, una busqueda que, como lo hace Arce, puede destacar el
discurso sinof6ébico que ha caracterizado a ciertas naciones, y particular-
mente a México, con su produccién politica, artistica y musical.

Take memes
seriously and get
into fights with
strangers.

Imagen 4. Un meme que expresa

la fuerza de su contenido.

Para concluir, queremos hacer notar como opera un meme expre-
sando un contenido contundente, es decir, una imagen vale mas que mil
palabras, y para muestra la imagen 4 que no necesita mayor explicacion,
simplemente enuncia una realidad que se centra en la problematica de
nuestra argumentacion.

) )
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Este trabajo da a conocer el impacto del desarrollo de la industria
turistica corporativa sobre los diagramas biograficos de los trabajadores y su re-
lacién con los altos indices de suicidio en Quintana Roo. Con una metodologia
cualitativa, presenta el fenémeno del suicidio como una modalidad de violencia
social, que parte de una racionalidad politica que se expresa en el abandono y
desatencion de las personas por parte de los Estados nacionales. Las personas,
imposibilitadas para solventar problemas estructurales en el ambito personal,
decretan el finiquito de su vida por mano propia; el suicidio alojado en el plano de
la vida individual deja encubiertas las dinamicas del poder y la forma de la
degradacion del sujeto desde la propia intimidad subjetiva.
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FLEXIBLE CAPITALISM: LIFE COURSES AND SUICIDE IN QUINTANA ROO

This article examines the impact of the corporate tourism industry
on workers’ life courses, focusing on how the industry’s development relates to
the high suicide rates in Quintana Roo. Drawing on a qualitative methodology,
it frames suicide as a form of social violence perpetrated by nation-states that
abandon and neglect individuals as part of their political rationale. Unable to
resolve structural problems in their personal lives, many workers ultimately deci-
de to take their own lives. Within the individual life course, suicide reveals power

dynamics and the subjective experience of personal unraveling,

* Universidad de Quintana Roo, México.

ISSN 2594-2999, Bajo licencia Creative Commons
Encartes 16 eseptiembre 2025-febrero 2026, pp. 273-294

Recepcion: 31 de julio de 2024 o Aceptacion: 17 de febrero de 2025 I@ ® @ |
https://encartes.mx '

273



Eliana Cdrdenas Méndez

suicide, tourism, life courses, social violence, career trajectories,

flexible capitalism.

NTRODUCCION

El complejo proceso experimentado por el estado de Quintana Roo
desde su fundaciéon en 1974 como una de las tltimas entidades de la fe-
deracion mexicana, hasta convertirse en uno de los polos turisticos mas
importantes de México, se ve reflejada en multiples problemas de orden
economico, ambientales, violencia social y problemas psicosociales que
afectan a la entidad. El suicidio en el estado de Quintana Roo ha sido un
tema de preocupacion creciente debido a la magnitud y frecuencia con las
que se ha manifestado desde finales de los anos noventa del siglo pasado,
con un aumento notable en el transcurso de la pospandemia de covid-19
(Montanez, 2020; Ramirez, 2022).

De acuerdo con los datos presentados en 1996 sobre la epidemiologia

del suicidio en México durante el periodo comprendido entre 1970 a 1994
se afirma que

En 1970 hubo 554 defunciones por suicidio en toda la Republica mexicana,
para ambos sexos, y 2 603 en 1994. Durante este periodo la tasa de suicidios
en ambos sexos pasod de 1.13 por 100 000 habitantes en 1970 a 2.89 por
100 000 habitantes en 1994, es decir, hubo un aumento de 156% (Rosovsky,
Borges, Gomez C. y Gutiérrez, 2010).

De acuerdo con las tasas de mortalidad por suicidio por entidad fede-
rativa en México, Quintana Roo ocup6 el noveno lugar en 1990, y ascen-
dio, en el afio 2007, al primero a nivel nacional. El problema ha manteni-
do una intensidad variable, pero siempre dentro de los primeros lugares.
Con la pandemia de covid-19 aument6 el nimero de suicidios a nivel
nacional; de acuerdo con cifras del INEGI se observaron 8 447 suicidios
consumados, 1 224 mas que en 2019 (nvss, 2022); es decir, una tasa de 6.2
por cada 100 000 habitantes. En el estado, el impacto de la pandemia se
reflej6 en el aumento de hechos registrados, que pasaron de 135 en 2019
a 209 en 2020 (INEGI, 2020).

El municipio de Benito Juarez, con Cancun al frente, ha sido la enti-
dad con la mayor cantidad de suicidios reportados, a menos de 30 afios de
que esa ciudad se convirtiera en uno de los destinos turisticos mas impor-
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Y SE HIZO LA LUZ... AMARILLA

Campeche sera el primer estado en regirse mediante el semaforo de riesgo epidémico medio.

Nivel de riesgo Amarillo (1): Querétaro
epidémico Campeche Quintana Roo
Mixima @ Naranja (25): San Luis Potosi
Alto ® Baja California| | Sinaloa
Medio CDMX Sonora
Bajo P Chiapas Tamaulipas
Chihuahua Tlaxcala
Coahuila Tabasco
Durango Veracruz
Edomex Yucatan
Guanajuato Rojo (6):
Guerrero Aguascalientes
Jalisco Baja California
Michoacan Sur
ENTIDADES orelos Clolima
Nuevo Leon Hidalgo
a partir del lunes mejoraran su nivel de riesgo respecto Oaxaca Nayarit
al que presentaron durante las Gltimas dos semanas. Puebla Zacatecas

Imagen 1. Aumento de suicidios entre jévenes durante la pandemia en Quintana Roo.
Fuente: https://diariodechiapas.com/ultima-hora/pandemia-aumenta-suicidios-en-jo-

venes/

tantes del mundo y un polo de gran atraccién migratoria, tanto nacional
como internacional. Sin embargo, durante la pandemia se registré un alto
pico de suicidios en el municipio de Othén P. Blanco, al sur del estado, una
region dedicada a actividades econémicas primarias y con un desarrollo
turistico incipiente. Los decesos ocurrieron especificamente en Chetumal,
la capital del estado, que se ha convertido en un destino receptor de mi-
grantes en busca de insercion laboral en el sector turistico, especialmente
en el municipio de Bacalar. En suma, la pospandemia ha senalado a los
municipios de Benito Juarez, Solidaridad y Othéon P. Blanco como las zo-
nas con mayor incidencia de muertes por suicidio.

Las razones detras de este fendbmeno son complejas y multifactoria-
les. El estuerzo por explicarlo se sostiene en tres ejes argumentativos, los
cuales se expresan en notas periodisticas y disertaciones académicas, y se
resumen de la siguiente manera: 1. sociologicas; 2. el modelo médico he-
gemonico y 3. el enfoque culturalista. La primera explica el suicidio como
resultado de estados de anomia social, ausencia de sistemas de control so-
cial y exceso de individualismo; desde esta perspectiva el argumento cen-
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tral sostiene que la gente se suicida por desigualdades entre la ostentacion
turistica y la pobreza en las regiones. La segunda explicacion del fenome-
no esta referida a causas endégenas, como trastornos de personalidad que
se manifiestan en un amplio cuadro sintomatologico: estados depresivos,
ansiedad, bipolaridad. Por tanto, el suicidio es considerado un acto come-
tido por sujetos con personalidades moérbidas. En el tercer razonamiento,
el suicidio es consustancial a la cultura; forma parte de la cosmovision de
los pueblos mayas de la peninsula de Yucatan.! Las limitaciones de estas
lineas explicativas radican en que sitian el problema en el plano indivi-
dual y en la pobreza material, ademas de contribuir a la exotizacion de la
cultura maya, presentandola como ajena a la contemporaneidad. De este
modo, no advierten los embates del modelo neoliberal sobre las formas
organizativas ancestrales y comunitarias.

Los objetivos de este trabajo son los siguientes: 1. Identificar en las na-
rrativas biograficas las trayectorias de trabajo en diversos campos laborales y
2. Reconocer el impacto del modelo neoliberal en Quintana Roo por medio
del concepto de individualizacién, entendido como el reparto personal de las
desigualdades generadas estructuralmente. El proceso de individualizacion
produce diagramas biograficos que permiten analizar tendencias, identifi-
car patrones biograficos y comprender el impacto del neoliberalismo en la
configuracion de las trayectorias y modelos biograficos caracterizados por la
incertidumbre, sentimientos de fracaso y vaciamiento de sentido vital.

HirOTESIS

El suicidio es una modalidad de violencia social que parte de una raciona-
lidad politica que se expresa en el abandono y desatencion de las personas
por parte de los Estados nacionales, lo que obliga a las personas a tratar de
solventar problemas de orden estructural en el plano de la vida personal;
ante el fracaso de este proposito las personas decretan el finiquito de la
vida por mano propia. El estudio del suicidio alojado en el plano biografi-
co, resultado de relaciones malogradas y sistematicos fracasos personales,
deja encubiertas las dinamicas del poder y el impacto sobre pueblos y
personas, a la vez que contribuye a la naturalizacién y normalizacion del
sentido sacrificial del suicidio.

! Para una explicacién pormenorizada acerca de estas tres lineas argumentativas puede
consultarse Cardenas Méndez (2021).
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RuTaA cRiTICA
Mediante una investigacion cualitativa —centrada en las experiencias y
significados subjetivos de las personas— se realizaron entrevistas en pro-
fundidad sin distingo social ni de género y se reconstruyeron sus historias
de vida. A partir de estas historias se identificaron patrones de comporta-
miento y sentidos comunes, los cuales se visualizaron a través de diagra-
mas biograficos, es decir, esquemas que muestran los momentos signifi-
cativos en la vida de una persona, vinculados a sus trayectorias laborales.
El uso de técnicas de andlisis como la codificacion, organizacion y
clasificaciéon de datos permitié construir dichos diagramas biograficos a
partir de las trayectorias laborales. Asimismo, el enfoque hermenéutico
facilité la comprension del significado de la experiencia del desempleo y
la precarizacién en personas pertenecientes a diversos sectores sociales.
En este sentido, se argumenta que el modelo econémico dominante
—particularmente en lo que respecta al turismo corporativo, las formas
de empleo precarizado y los regimenes de flexibilizacién laboral— produce
condiciones estructurales que generan vivencias persistentes de exclusion,
desvalorizacion y residualidad social. Estas experiencias no solo afec-
tan las dimensiones materiales de la vida, sino que inciden profundamente
en la subjetividad, erosionando la autoestima, la estabilidad emocional
y el sentido de pertenencia de los individuos. Diversos estudios han sefia-
lado que este desgaste intimo, vinculado a la inestabilidad laboral y a la
ausencia de horizontes de futuro, constituye un factor de riesgo significa-
tivo en el aumento de los suicidios en regiones marcadas por economias

turisticas desiguales (Berardi, 2012; Standing, 2011; Butler, 2004).

I. QUINTANA ROO, TURISMO Y TRABAJO FLEXIBLE

El turismo es considerado uno de los principales motores del desarrollo a
nivel global. Se destaca la generacién de empleos como su principal atri-
buto; segun el Informe consolidado del Consejo de Promociéon Turistica® en
2018, 8.6% del empleo total en México lo generd el sector turistico. El tu-
rismo representa la tercera fuente de divisas para México, solo por debajo
de los ingresos petroleros y de las remesas que envian los migrantes que

? Consejo de Promocién Turistica de México (2018). Informe consolidado de actividades 2018.
Gobierno de México. https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/415759/In-
forme_Consolidado_VF.pdf
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radican en Estados Unidos. En 2017 el turismo contribuyé con 8.7% al
producto interno bruto del pais y gener6 3.7 millones de empleos directos
(Datatur, 2018).

El turismo es el ¢je articulador de las actividades econémicas en Quin-
tana Roo, y progresivamente se ha convertido en uno de los principales
destinos turisticos del pais y de Latinoamérica. Cifras de la Secretaria Es-
tatal de Turismo (SEDETUR, 2023) indican que un total de 1 877 546 tu-
ristas visitaron los diferentes destinos de Quintana Roo , mientras que en
el ano 2022 se tuvo 1 806 834, lo que significa que en el verano de 2023
se supero la meta, con un incremento de 3.9 % y se generé una derrama
econémica de mas de 19 mil millones de ddlares.”

No obstante, el auge de esta dinamica econdémica contrasta con las
condiciones laborales de los trabajadores y los altos niveles de suicidio en
la entidad. Es preciso advertir que el turismo es quiza una de las dindmicas
laborales que revela con mayor vigor el caracter del “capitalismo flexible”.
Capitalismo flexible, polivalencia y flexibilidad laboral, asi como terciari-
zacion del empleo, son términos asociados al proceso de modernizacion
centrado en dinamizar la produccién y fortalecer la economia. La mo-
dernizacion, sin embargo, tiene como objetivo central la rentabilidad del
capital sobre la fuerza de trabajo a través de un uso mas flexible mediante
la personalizacion de las relaciones entre las empresas y los trabajado-
res; estas medidas han abonado al desempleo, el empleo intermitente y la
precarizacion laboral. Por otra parte, el salario en este esquema también
es flexible, al ser considerado un costo que afecta la rentabilidad de las
empresas, se divide entre retribuciones monetarias basicas o minimas y
pagos en especie, bonos de gasolina, de puntualidad o propinas, afectando
drasticamente la economia de los trabajadores.

* Registra zona maya de Quintana Roo incremento de visitantes en vacaciones de verano (2023, 4
de septiembre). Cooordinacion General de Comunicacion. Recuperado 30 de noviem-
bre de 2023, de https://cgc.qroo.gob.mx/registra-zona-maya-de-quintana-roo-incre-
mento-de-visitantes-en-vacaciones-de-verano/ #:~:text=De%20acuerdo%20con®%20
cifras%?20de,alcanzado%20un®20incremento®%20de%203.9.

Véase, la pagina del FONATUR en: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglcle-
findmkaj/http://www.fonatur.gob.mx/gobmx/transparencia/DocumentosNormati-
vos/ 3%20Programa®oe20Institucional %202020-2024%20del%20FONATUR .pdf
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La implementacion de este modelo quebrant6 las practicas del tra-
bajo colectivo en Quintana Roo, anteriormente ligado a la agricultura,
la pesca y la manufactura, dindmicas econémicas ancladas en relaciones
sociales comunitarias, y ha generado procesos de individualizacion en el
sentido planteado por Ulrich Beck (1998). La individualizacion, para este
autor, hace referencia al reparto individual de las desigualdades generadas
sistémicamente. El debilitamiento del Estado en sus funciones sustantivas
para proporcionar a los ciudadanos las condiciones y los mecanismos para
garantizar la reproduccion y la existencia social ha obligado a las personas
a tratar de resolver en el plano biografico problemas de orden estructural
y asumir la responsabilidad de las consecuencias y los riesgos derivados de
procesos que escapan al control de las personas (Beck, 1998, 2003).

El impacto de este modelo sobre el empleo o la precarizacion del
empleo se revela con claridad en patrones biograficos marcados por la
incertidumbre, el desasosiego y la desesperanza; en otros términos, el ca-
pitalismo flexible ha moldeado subjetividades que enfatizan la fuerza de
voluntad personal y una actitud positiva como el Gnico recurso con el que
se cuenta para paliar las adversidades de la precarizacion laboral, cuya
inestabilidad y retribucién no permiten una planificacion de vida a largo
plazo. El trabajo flexible, como afirma Richard Sennett (2015), impide la
construccion de una narrativa biografica estable y duradera. Por el con-
trario, las trayectorias biograficas se fragmentan en segmentos de empleo
y una heterogeneidad ocupacional que genera subsecuentes cargas psico-
logicas negativas.

IT. CONDICIONES LABORALES Y SALARIALES
Estas cifras demuestran el continuo crecimiento y fortaleza de Quin-
tana Roo como destino turistico lider a nivel mundial y la razén por la
cual esta considerado uno de los ejes capitales de la economia nacional.
En este contexto es también un polo de atraccion migratoria de pobla-
cién expulsada, lo mismo de espacios urbanos como de zonas rurales; se
trata de poblaciones que llegan a la entidad en btsqueda de empleo y
mejora de las condiciones de vida, especialmente a ciudades como Can-
cun, Playa del Carmen y Tulum.

Aunque el turismo es actualmente una de las actividades de mayor cre-
cimiento a nivel mundial, su distribuciéon regional no se ha dado de manera
homogénea; existe mayor aceleraciéon en economias dependientes, en las
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Imagenes 2 y 3. Rutas de procedencia y motivos de migraciéon a Quintana Roo.
Fuente: https://cuentame.inegi.org.mx/monografias/informacion/qroo/pobla-

cion/m_migratorios.aspx’tema=me&e=23

que reproduce una condicién de subordinacién internacional, pues se en-
cuentra en funcién del mercado exterior. También se debe tener en cuenta
que el capital extranjero dirige esta actividad y hace posible un conjunto
de labores estacionales, eventuales e intensivas desarrolladas por mano de
obra no calificada. Por tanto, el auge econémico que revela el turismo no
se refleja en el mejoramiento de las condiciones de vida de los habitantes
que trabajan en esta industria —hoteles, tour operadores, guias de turismo,
comercio, restaurantes—, que son contratados en condiciones de precarie-
dad, con contratos desregularizados, sin garantias laborales y con salarios
por debajo del salario minimo, un ingreso que los trabajadores deben
completar con propinas o comisiones por jornadas de mas de ocho horas.

En este sentido, es posible afirmar que es debido a las condiciones la-
borales de la poblacion inserta en el sector turistico que esta industria sin
chimeneas puede reportar indicadores de crecimiento econémico sin pa-
rangon.* El turismo en su modalidad del capitalismo flexible “describe un
sistema en el cual a los trabajadores se les pide un comportamiento agil; se
les pide también que estén abiertos al cambio, que asuman un riesgo tras
otro, que dependan cada vez menos de los reglamentos y procedimientos
formales” (Sennet, 2015). Al trabajador del capitalismo flexible no se le
exige paciencia para escalar en la rigida y jerarquizada industria, sino
cambio permanente, transitoriedad, innovacion, proyectos a corto plazo
y movilidad sin limites, sin garantia ni estabilidad del puesto de trabajo.

* Véase el Seméforo de Trabajo Digno nacional, Quintana Roo, 2021, disponible en:
https://drive.google.com/file/d/ 133K cbhagPFWaUtkj2FuVNMn3rQnul-I6/view
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Si bien se han indicado las condiciones laborales de las personas que
trabajan en la industria turistica, esta dinamica no es exclusiva de este
sector, sino que afecta a todos los trabajadores de ambitos institucionales
y econémicos asociados, como la construccién, el transporte terrestre y
acuatico, los supermercados, el comercio en general y las agencias turis-
ticas. Esta situacion se refleja en la inestabilidad laboral y la movilidad
entre distintos sectores, de modo que un trabajador, incluso con una alta
calificacién, en un rango de edad promedio de 18 a 35 anos, puede cam-
biar de empleo hasta once veces en busca de mejores salarios, mayor se-
guridad laboral y jornadas menos intensas. El salario se distribuye en pa-
gos realizados en efectivo por cuota diaria, gratificaciones, percepciones,
alojamiento, primas, comisiones y prestaciones en especie, como bonos u
otras compensaciones otorgadas al trabajador por su labor.

Quintana Roo cuenta con 811 000 personas ocupadas, es decir, que
tienen un empleo; sin embargo, de acuerdo con el Semaforo de Trabajo
Digno de la organizacion Accion Ciudadana Frente a la Pobreza, los tra-
bajadores se desempenan en condiciones de precariedad laboral:

El nuevo estudio, el mas reciente elaborado durante este periodo de pan-
demia, revela que del total de personas que trabajan, tnicamente 181 000
lo hacen en condiciones de formalidad y ademas ganan lo suficiente para
cubrir sus gastos. En contraste, unas 607 000 personas trabajan sin ningtn
tipo de seguridad social, ademas de que los ingresos que tienen no alcanzan
ni para garantizar la alimentacién de una familia.”

En estas circunstancias existe un alto porcentaje de poblacién que no
puede comprar con su salario la canasta basica y labora sin ningtn tipo de
seguridad social, por lo tanto, con estos indicadores se considera una con-
dici6n laboral precaria. Para la organizacion, la situacién podria empeo-
rar y alcanzar tasas de desempleo en la entidad de hasta 15.7%, aunado
a que actualmente 103 000 estan subocupadas. Para efectos practicos, sin
embargo, la adquisiciéon de propinas se convierte en uno de los principales
atractivos del turismo, porque permite que quienes trabajan prestando

> Dinamismo y Estudio Frente a la Pobreza, A. C. (2021, 7 julio). “Presentacién: Se-
maforo del Trabajo Digno—SUR/SURESTE”. Semdforo del Trabajo Digno estatal, Quintana Roo.
https:/ /frentealapobreza.mx/com-2113/.
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servicios a los turistas accedan de forma directa a las divisas en estos des-
tinos de consumo internacional y, con ello, que estas fluyan al interior de
las ciudades turisticas.

Estado: Quintana Roo %  Personas
(miles)
Desempleo total 9 85
Personas con trabajo asalariado 70 602
Sin condiciones de trabajo digno 65 378
Ingreso insuficiente 27 153
Sin seguridad social 33 197
Sin contrato estable 49 293
Sin afiliacion sindical 82 488

Imagen 4. Indicadores de trabajo digno. Fuente: Acciéon Ciudadana Frente a la Pobreza

en Quintana Roo

Sin embargo, al estar subordinado a la propina, el empleo en este
sector depende en gran medida de la productividad del turismo vy, por lo
tanto, es altamente vulnerable a las crisis. Como resultado, mientras haya
una alta afluencia de turistas, los trabajadores de las ciudades turisticas
pueden percibir buenos ingresos. No obstante, cuando la demanda turis-
tica disminuye, una gran cantidad de trabajadores queda desempleada y
enfrenta altos niveles de incertidumbre. Esta situacion coloca a la mayoria
de los trabajadores en condiciones de marginalidad, no solo debido a sus
bajos ingresos, sino también por la exclusion social que conlleva la falta de
acceso al consumo y a mejores oportunidades.

Al respecto, es importante destacar que el desempleo, las malas con-
diciones laborales, junto a pérdidas familiares y juridicas son, de acuer-
do con entrevistas y la consulta de archivos hemerograficos, los moviles
principales que impulsan a la gente al suicidio; por tanto, las personas
mas propensas estan en el grupo etario entre los 20 y los 40 anos.® Entre

% Alesandro Ibarra, (s. f.). “Canctn y Chetumal, con mas suicidas en Quintana Roo; 70%
son hombres”. PorEsto! https://www.poresto.net/quintana-roo/2023/9/13/cancun-

chetumal-con-mas-suicidas-en-quintana-roo-70-son-hombres-399444. html.
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el 2019 y el 2023, el aumento de suicidios ocurri6 en paises con ingresos
bajos y medianos; en ese mismo lapso, en Quintana Roo aumento el suici-
dio en Cancin y Chetumal, las capitales turistica y administrativa de este
estado.”

ITI. CAPITALISMO FLEXIBLE Y DIAGRAMAS BIOGRAFICOS

Es un lugar comun decir que las historias de vida son la versiéon que un na-
rrador o sujeto interpelado en su propia historia refiere al investigador. Sin
embargo, es preciso reafirmar que las historias de vida son una estrategia
de investigacion cualitativa que persigue no la historia de un sujeto en si
misma, sino que tiene como objetivo mayor identificar en el relato de vida
de una persona la forma en la que se encarnan los problemas de orden
estructural y, al mismo tiempo, la manera en que determinados problemas
sociales moldean las historias de vida. De esta manera, los relatos o los
segmentos biograficos elegidos para este trabajo no son experiencias a la
deriva o crénicas de acontecimientos, son la secuencia narrativa en la que
se inscribe la sociabilidad que constituye un trayecto biografico; cada una
de las historias recabadas en esta investigacion refiere el impacto y la con-
mocioén, la opresion que ejerce el capitalismo flexible sobre la experiencia
material y psiquica de las personas.

Los contenidos referidos en los distintos segmentos biograficos nos
hablan, en su diversidad, de un patrén: una trama de sentido y significa-
ciones comunes, atravesadas por el capitalismo flexible caracterizado por
la incertidumbre, el corto plazo, la zozobra constante frente a la crisis y
el riesgo permanente de decisiones inexorables. Se trata de relatos que
evidencian la imposibilidad, para muchas personas, de construir una tra-
yectoria biografica estable y secuencial en el tiempo dentro de este mo-
delo econémico. Por el contrario, estas historias de vida dan cuenta de
fragmentos de experiencias laborales u ocupacionales que se reflejan en

7 En Cancun, la precariedad laboral es el sello distintivo del empleo en el sector turisti-
co; en Chetumal, una ciudad administrativa, las personas que se insertan laboralmente
tienen un nivel educativo medio superior y se incorporan a las dependencias administra-
tivas que contratan a las personas por proyectos temporales; por otro lado, esos empleos
estan sujetos a los vaivenes y caprichos de la politica local. Las personas sin formacién
académica sufren desempleo y viven del rebusque o emprendimientos diversos que habi-

tualmente terminan en fracasos.
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agudos sintomas que comprometen la estabilidad emocional de quienes

las viven.

Con estas premisas, entendemos un diagrama biografico como un

mapa construido dramaticamente a partir de trayectorias laborales mar-

cadas por la precariedad. Este ha generado un patrén cuya caracteris-

tica principal es el impacto psicolégico y la forma en que compromete el
sentido vital de los sujetos, obligados a rehacerse y repararse de manera
constante para hacer posible su propia existencia.

284

Me las arreglo, pero hay dias. ..

Soy de Veracruz, tengo especialidad en administracion de empresas; prime-
ro trabajé en Cancun en una agencia de viajes y después como operador
turistico para la promocién del mundo maya, después me junté con guias
de turismo y aprendi un buen, pero es que esos trabajos son estacionales y
no hay seguridad, ni contratos estables, luego me fui a Cozumel y vendia en
linea promocionales vacaciones de hoteles, ahora también trabajo con una
inmobiliaria y vendo casas, terrenos; tengo que hacer muchas cosas para
vivir aqui; no sé qué voy a hacer, no tengo trabajo estable, todo es por comi-

sion. Siempre me las arreglo, pero hay dias que no sé qué hacer.

Nos vemos los dias libres

Somos de Kantunilkin y mi esposa y yo trabajamos en Holbox en diferentes
hoteles; somos camareros mayormente, pero si se necesita servicio en el bar,
la cocina, jardin, tenemos que estar al tiro; nos dan nuestros alimentos y
alojamiento que son cuartos colectivos, compartimos con gente de muchas
partes que hacen diferentes oficios en el hotel; las jornadas son largas, y no
podemos salir; mi esposa y yo nos vemos en nuestro dia libre en Kantunilkin,
alla vemos a los ninos que se quedan con mi suegra toda la semana; es dificil
tener vida de pareja o vida familiar; cuando baja la temporada si tenemos
tiempo, pero no tenemos dinero.

Con esta incertidumbre ni prenso

El 20 de junio del 2023, recibi, via WhatsApp este mensaje: “Buenos dias,
Viviana, malas noticias, me informan que hay recorte de digito (sic) 7 y te
toco. Te adelanto que estés pendiente de tu correo, ahi va a llegar la no-
tificacion”; firmaba con un sticker muy desagradable: un hombre mayor

limpiandose las lagrimas con un panuelo.
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Diez dias después, firmado por el gerente de recursos humanos de la
CONAFOR, me llego el oficio; el encabezado decia C. Viviana Salgado, sin
distingos curriculares, nada. Alli se me informaba oficialmente el finiquito
de mi nombramiento de Enlace de Promotoria Social en la sede de Felipe
Carrillo Puerto. La causa del despido era mi nombramiento fijo por tres
meses y este habia expirado. Me agradecian y comunicaban que estariamos
en contacto para futuros procesos de seleccion. Me dio mucha rabia porque
no me avisaron con tiempo, me senti lanzada al vacio y colgando de un hilo.
Empecé a buscar empleo de inmediato, no me podia quedar sin empleo,
tenia que pagar renta, comida, nadie me mantiene y menos mal que no
tengo hijos. Fue asi como entré a trabajar de cajera en el “super Aki”. Alli
estuve seis meses hasta que salié otra convocatoria en Cancin, me presenté
y me aceptaron. El trabajo que hago es mas acorde a mi nivel de estudios y
mi experiencia, aunque los contratos son temporales, dependiendo de tu
desempeno puedes durar alli hasta tres aflos, pero con contratos renovables
cada tres o seis meses. La mayoria de los empleados, somos once, vienen de
otras partes del pais, yo soy la tinica de Quintana Roo. No pienso tener hijos,
ya tengo 35 afios; con esta incertidumbre ni pienso en eso.

Es sucio, uno se siente denigrado

Soy de Toluca, tengo 26 afios, mercadoéloga con maestria en medios digitales
y me he dedicado al marketing digital en estos afios; trabajo en una agencia de
motos que esta en Campeche, Chetumal y Yucatan. La empresa es un con-
cesionario, las motos se producen en la India y la empresa es de un empre-
sario mexicano; el concesionario es independiente, solo esta autorizado por
la marca fabricante para vender las motos aqui, por medio de un contrato
de concesion. Aunque hubo experiencias previas en la Peninsula con esta
marca, el éxito actual de esta empresa tiene que ver con la distribucion y pu-
blicidad en las redes, que es el trabajo que yo realizo. No tengo contrato, ni
prestaciones, aunque trabajo con ellos desde hace cuatro afos, pero no me
abriga ningn régimen, a mi no me pagan por némina, sino por depositos
en OXXO o transferencias desde diferentes razones sociales, porque mis jefes
acuden a esta figura para no generar impuestos, ni tener problemas con el
saT; mi salario es de $ 6 000 pesos mensuales, pero yo llevo otras redes socia-
les y completo un salario de 9 o 10 000 pesos al mes. Trabajo en mi casa de
9 de la manana a 5 de la tarde y el sabado de 9 de la mafana a 2 de la tarde.

En esas mismas condiciones trabajamos 146 empleados en los tres estados
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de la Peninsula; a los vendedores les pagan por comisiones y a los mecanicos
es comision por servicio y venta de productos automotrices. Esta manera de
hacer dinero se me hace muy sucia, porque sabemos como trabaja la gente
en la India y la manera como nos explotan se me hace muy sucia, uno se
siente denigrado. De todas maneras, yo no tengo ninguna lealtad con ellos,
cuando me vaya de alli, también me llevo toda la informacién que tengo, a
eso se arriesgan, hay paginas que creé yo en FB que no me las pueden qui-
tar porque yo tengo las contrasefias; tengo todo lo digital con lo que hacen
clientes; nada mas de una sucursal, con el trabajo que yo hago sacan 500 o
600 clientes al mes. Yo he tenido que atender, un lunes, unos 800 clientes de
una sola pagina, ellos también perderian, transitoriamente, pero pierden.
Con el salario que tengo no puedo pagar la renta porque pago $4300
mensuales y solo me quedarian $5 700 para todo lo demas, comida, servi-
cios. Pero yo vivo con mi pareja que es técnico en informatica, trabaja en
la misma empresa como vendedor y le pagan por comision. El salario nos
alcanza porque vivimos en Chetumal, en la ¢pMX o en Toluca, de donde soy
yo, no podriamos vivir con ese salario. No, no podemos hacer planes, trazar
un proyecto biografico, porque eso significa tiempo duradero; si no fuera
porque yo soy muy inquieta y estoy buscando qué otras cosas puedo hacer
no podriamos ni vivir un presente y menos planear a largo plazo y menos
con calidad de vida. No se trata de cambiar de empleo, porque todas las
empresas estan pagando lo mismo. Si quiero ganar mas, tengo que trabajar
mas, para eso tengo que trabajar con varias razones sociales, bajo el mismo
régimen, sin contratos, pero al mismo tiempo, divido mi tiempo para tra-
bajar con varias empresas. Guando pido aumento, los jefes de las diferentes
empresas se pasan la bolita, pues diles a los otros con los que trabajas que te
paguen mas, la Gnica salida es conseguirme otros empleadores para poder-
me juntar un salario sin apuros, pero quedo extenuada [...] Si, claro, esta
condicién afecta animicamente, hay mucha incertidumbre, no saber qué
va a pasar contigo y eso afecta tu salud mental. He tomado terapia y me ha
ayudado muchisimo a contenerme, porque he querido lanzarles el trabajo
y decirles hasta aqui, pero la terapia me ha ayudado, y me digo, calmate,
no puedes hacer eso, t también tienes que comer. Mi esposo esta mas afec-
tado que yo, ¢él varias veces a la semana muy agiiitado me dice: “;Y ahora
qué hago?, gy si esto pasa?, ¢y si no nos alcanza?”’ Y cuando no vende le da
depresion, solo se calma anhelando poder recuperarse a la semana siguien-
te. La incertidumbre y el estado mental que se genera por la precariedad
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laboral si es complicada, ¢l es mas ansioso y la ansiedad si te puede generar
ideas terribles.

He intentado tres emprendimientos con amigas, velas aromaticas, ca-
misetas estampadas, goma de mascar, pero no ha resultado, es muy dificil

emprender, se corren muchos riesgos.

El trabajo, mas que solo un medio para obtener recursos y ganarse la
vida, también representa una garantia de estabilidad y desarrollo para las
personas, segin Sennett, “los seres humanos logran estar en paz consigo
mismos |[...] el trabajo es la inica manera en que la vida se hace soporta-
ble; esto es, en la medida en que las personas llegan a dominar la rutina
y sus ritmos la gente llega a dominar su trabajo y se tranquiliza a la vez”
(Sennett, 2015: 35).

Esta presentacion de Sennett alerta sobre la diferencia entre el trabajo
y el empleo: el primero como un ejercicio y un grupo de actividades que
tienen un resultado, cuyo producto es el dominio del tiempo; es por medio
del trabajo que la vida tiene sentido, permite la realizaciéon personal y su
sentido histérico con otros, ser util a la sociedad; el empleo, en cambio,
refiere a actividades que se ejecutan a cambio de un salario, y no nece-
sarlamente las personas se realizan en esas tareas; sin embargo, mas alla
de la diferenciacion entre ambos conceptos, lo cierto es que el capitalis-
mo neoliberal, la polivalencia y flexibilidad laboral sustraen la posibilidad
de la realizacién personal en tanto que obligan a las personas a viajar de
empleo en empleo con miras a ganarse un salario para garantizar la sobre-
vivencia; de esta manera el compromiso social se ve claramente afectado,
la sociedad no lo tiene con las personas y las personas no lo tienen con
nadie. La situacion es mucho mas critica si las personas estan desemplea-
das o sus posibilidades de insertarse laboralmente se alargan en el tiempo.
El desempleo, otrora, como indica Zygmunt Bauman (2003), extraia su
carga semantica de una sociedad que estaba obligada a garantizarle a
las personas los medios y la seguridad de ganarse la vida. Sin embargo,
el desempleo se ha convertido en algo permanente, el desempleo atenta,
pues, contra el sentido de vivir; para Anthony Giddens, imaginar una vida
hecha de impulsos momentaneos, sin habitos, sin rutinas es una existencia
sin sentido.” Asi es como el capitalismo flexible ha producido nuevas es-

8 Citado en Sennett (2015: 45).
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tructuras de poder que en lugar de crear condiciones para la liberalizacion
de las personas las ha hecho dependientes, siempre al limite de sus propias
circunstancias.

En otros términos, las condiciones impuestas por el modelo neolibe-
ral, o capital flexible, entretejen cotidianamente una urdimbre de tramas,
multiples caras de la violencia social que se revela a nivel individual en
sentimientos de incertidumbre, humillacion, angustia, depresion y afec-
ciones de derrota que trae aparejado un progresivo vaciamiento del senti-
do vital. Es preciso sefialar que los malestares identificables en las historias
de vida de la poblacién consultada en Quintana Roo constituyen una ma-
nifestacion concreta del nuevo orden social, el cual, al incidir de manera
directa en las condiciones laborales —derecho fundamental del que de-
penden otros como la salud, la vivienda, la supervivencia y, en términos
mas amplios, la existencia social—, ha institucionalizado la incertidumbre
y desplazado hacia el ambito individual la responsabilidad de resolver pro-
blematicas de indole estructural.

La imposibilidad inherente a esta exigencia produce en los sujetos una
sensacion persistente de fracaso. Incapaces de responder a estas deman-
das, las personas generan formas renovadas de autoculpabilizacion. Es
en este contexto donde emergen sentimientos de residualidad, vaciamien-
to de sentido, ideaciones suicidas y autolesiones, las cuales se encuentran
estrechamente vinculadas al incremento de los suicidios registrados en la
entidad (véase tabla 1).

CONCLUSIONES

El suicidio es un fenémeno multifactorial, empero los abordajes para su
estudio en el estado de Quintana Roo revelan la supremacia del enfoque
médico hegemoénico que parte de los sintomas psicosomaticos que aque-
jan al individuo previa la decision personal del finiquito de la propia vida
por decisiéon personal.

El resultado de esta investigacion procede de manera inversa: aunque
el suicidio es un acto individual, constituye una de las formas en que se
expresa la violencia social. Se trata, ante todo, del desenlace fatal de un
encadenamiento de sucesos estructurales adversos que recaen sobre los
individuos. Por ello, la pregunta central se orienta hacia las condiciones
sociales y estructurales en las que viven las personas.
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Escolaridad:
Licenciatura

en curso
Recepcionista en
hotel

Duracion: 4 meses
Salario minimo
Terminacion de
contrato: despido
sin aviso.

Tallerista y
promotora vecinal.
Fundacion civil
A.C, Cancin.
Terminacién de
contrato, rescision
voluntaria por
exceso de trabajo,
y de cambios de
domicilio por la
republica.

Asistente técnica
INAH, Tren Maya
en Felipe Carrillo
Puerto.

Contrato temporal.

Capitalismo flexible: diagramas biogrdficos y suicidio en Quintana Roo

Escolaridad:
Licenciatura
terminada
Promocion y
publicidad hotelera
Duracion: 13 meses
Salario minimo sin
prestaciones
Terminacion de
contrato: rescision
voluntaria, bajo
salario.

Acompanamiento
juridico y
psicolégico, 10M,
Chetumal.
Terminacion de
contrato, rescision
voluntaria por
ambiente laboral
hostil.

Enlace social y
promotora forestal.
Duracién tres
meses.

Contrato terminado

Contrato terminado  sin aviso.

sin aviso.

Desarrollo
comunitario en
Inmobiliaria Ruba,
Cancan.
Actividades de
servicio social
comunitario.
Contratos
temporales

renovables cada seis

meses.

Escolaridad:
Maestria en curso.
Maestra por
asignatura en

dos escuelas de
secundaria.

No hubo
recontratacion.

Promotora de estilo
de vida comunitaria,
Fundacién
CONVIVENCIA. Playa
del Carmen.
Terminacion de
contrato: rescision
voluntaria por
estrés, malas
condiciones
laborales.

Cajera y apoyo
general en
supermercado en
Tulum.

Motivo de salida:
voluntario.

Tabla 1. Trayectoria laboral y diagrama biografico

Fuente: autoria propia
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Escolaridad:
Pasante de maestria
en curso.
Promotora

vecinal Atencién

a programas de
INFONAVIT.
Terminacion de
contrato: rescision
voluntaria.

Reportera de
noticias en un diario
de Mérida, Yucatan.
Terminacion de
contrato: rescision
voluntaria por
condiciones
laborales
apremiantes, salario
bajo.

Responsable de
proyectos CONAFOR,
TREN MAYA en FCP.
Motivo de salida: fin
de contrato.

Escolaridad:
Maestria en curso
Maestra tallerista en
PRONAPRED.
Promocién de paz
en infancia.
Terminaciéon de
contrato: rescision
voluntaria por
exceso de trabajo y
bajo salario.

Ejecucion

de programa
hipotecario,
INFONAVIT.
Terminacién de
contrato: despido
sin justificacion sin
previo aviso.

Promotora
comunitaria IQM,
Tulum.

Contrato indefinido.
Motivo de salida: no
especificado.
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Desde esta perspectiva, los altos indices de suicidio en el estado de
Quintana Roo, segiin se expone en esta investigacion, estan vinculados al
desarrollo de la industria turistica corporativa. Este sector, como es sabido,
representa una de las ramas mas dinamicas de la economia global vy, al
mismo tiempo, funciona como un instrumento neocolonial que perpetia
las desigualdades y mantiene el estatus de dominacion sobre los paises en
desarrollo.

Los impactos de este modelo no solo se reflejan en las transforma-
ciones del uso del espacio, la modificacién de las actividades productivas
o el despojo de los acervos culturales, sino también en la precariedad del
empleo, caracterizado por su inestabilidad, ajustes imprevisibles y despi-
dos permanentes. De este modo, el desempleo deja de ser una condicion
transitoria —como sugiere la semantica del término— para convertirse en
un fendémeno cronico, generador de buwgrafias del riesgo, marcadas por la
amenaza constante a futuro y por la probabilidad de pérdidas y danos
permanentes, tanto materiales como psicologicos y culturales.

La afectacion sobre el empleo en el marco del capitalismo flexible y
las nuevas formas de apropiacion de la fuerza de trabajo estan relaciona-
das con la generacion de nuevos perfiles subjetivos marcados por situa-
ciones de precarizacion, riesgo e incertidumbre. Desde esta perspectiva
se puede comprender que, en la base de los altos indices de suicidio en el
estados, se encuentra la interrelacion entre transformaciones estructurales
y el impacto demoledor sobre las personas, no solo en el plano material
que afecta la reproduccién biolégica, sino que incide en la propia autoper-
cepcion individual.

El esfuerzo metodolégico de vincular las trayectorias laborales y pa-
trones biograficos revela que el engranaje del trabajo flexible obliga a las
personas a transitar por diversos campos en permanente cambio, lo cual
es una fuente de ansiedad y riesgo, a la vez que revela el apremio en el que
se encuentran las personas para trazar proyectos biograficos duraderos y
estables.

Con la implementacion del modelo neoliberal y los procesos de pri-
vatizacion en las tres regiones del estado se desarticularon formas de
produccion colectiva y comunitaria, asi como estructuras organizativas
gremiales, como las cooperativas de pescadores, las asociaciones made-
reras o campesinas y los ejidos. También se debilité la estructura organi-
zativa de las familias extensas, que antes servian de contencion ante las
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adversidades. De este modo, se dio paso a procesos de individualizacion
en el sentido planteado por Beck (2003), en los que las transformaciones y
fallas sistémicas no afectan exclusivamente a un sector social o una clase,
sino directamente a los individuos.

La individualizacién, en otros términos, implica que las personas son
arrojadas a la lucha por la supervivencia sin redes de proteccién, enfren-
tandolas a la necesidad de autoproducir su vida en un presente continuo.
La ansiedad ante el desempleo, como se ha sostenido siguiendo a Sennett
(2015), esta profundamente entrelazada con las dinamicas del nuevo
capitalismo. Esta aprension frente al trabajo ha erosionado la autoper-
cepcion y la autoconciencia de las personas, debilitado la autovaloracion
de las familias, fragmentado comunidades y alterado la significacion del
trabajo, que antes solia estar vinculada tanto a la historia personal como
al individuo concebido como una pieza fundamental dentro de la histo-
ria social.

El traslado de problemas estructurales al plano individual revelados
en los diagramas biograficos presentados da inicio con trayectorias labora-
les a edad temprana con grados de escolaridad universitaria y que, debido
al desmantelamiento del derecho a un empleo seguro, los individuos son
obligados a la provisionalidad laboral e incertidumbre constantes; estas
transformaciones estructurales tienen repercusiones materiales y psicolo-
gicas, que traen aparejados sentimientos de fracaso de diversos 6rdenes en
el plano de la vida personal y promueven nuevas formas de autoculpabi-
lizacion, sentimientos de innecesaridad que erosionan al sujeto desde la
propia intimidad y compromete el sentido vital.

En suma, es preciso avanzar en la comprension de la base social del
suicidio en la medida en que es prioritario reconocer, en la masificacion
del desempleo y la desarticulacion del tejido social, las dinamicas de un
sistema que ha logrado generar cantidades ingentes de poblaciones in-
necesarias y prescindibles; en la base del suicidio es preciso reconocer un
sistema que ha logrado socavar la dignidad humana desde la propia inti-
midad subjetiva, mediante el reparto individual de las desigualdades.

A )
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AN AUDIOVISUAL JOURNEY THROUGH THE ETHNOGRAPHY OF
MUSICAL CULTURES IN OAXACA (ECMO)

Sergio Navarrete Pellicer™®

El articulo ofrece una descripcion del proyecto ECMO y un viaje au-
diovisual por su archivo, al poner énfasis en la diversidad musical del estado de
Oaxaca, sus géneros, repertorios y dotaciones instrumentales, asi como sus usos,
contextos, ocasiones musicales, condiciones de la practica musical y agentes que
participan en su produccién y consumo. La finalidad de esta muestra es invitar
al publico a la consulta en linea de este acervo en la mediateca de la fonoteca
nacional.
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MUSICAL CULTURES IN OAXACA (ECMO)

This article provides a description of the ECMO project and an audio-
visual journey through its archive. It emphasizes the musical diversity of the state
of Oaxaca, including its genres, repertoires, instrumental ensembles, as well as
the uses, contexts, occasions for music performance, conditions of musical prac-
tice, and the agents involved in the production and consumption of music. The
purpose is to encourage the public to access the online media library of Mexico’s
Fonoteca Nacional (National Sound Archive).
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La Etnografia de las Culturas Musicales en Oaxaca (EcMO)' es un pro-
yecto colaborativo de etnografia musical, es decir, una descripcion de
las musicas y sobre las musicas basada en trabajo de campo en el que
se realizaron entrevistas a profundidad con agentes musicales (todo ac-
tor involucrado de una u otra forma en la comunicacién musical y en su
produccién y consumo), se registraron productos musicales, entre estos
bienes se grabd una gran diversidad de musicas en sus contextos locales y
se analizaron procesos por los que atraviesan las musicas que actualmente se
escuchan y aquellas que han dejado una huella en el imaginario musical
de los pueblos en el estado de Oaxaca. A la vez se trata de un proyecto de
antropologia aplicada porque este esfuerzo cientifico tuvo la finalidad
de influir sobre los planes del sector cultural de Oaxaca en materia musi-
cal. A pesar del reconocimiento popular y en la legislacion de la diversidad
cultural en el estado,” el problema que identificamos fue la ausencia de
un corpus de conocimiento sistematico sobre las musicas existentes que
orientase las estrategias y acciones de la politica publica.

El didlogo entre el texto y el testimonio audiovisual en este articulo
tiene el objetivo de reflexionar sobre algunos retos de la investigaciéon mu-
sicolbgica en los que nos enfrascamos 27 investigadores® ante la ambiciosa

! El proyecto se realiz6 entre 2011 y 2013 gracias al apoyo de los fondos mixtos del en-
tonces Conacyt y del gobierno del estado de Oaxaca (Fomix: M0036-C02-2010-148276),
asi como del Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social
(CIESAS).

? Ley de desarrollo cultural para el estado de Oaxaca firmada el 12 de agosto de 2010 y
publicada en el Periddico Oficial, nm. 35 del 28 de agosto de 2010. Véase articulo 20. Esta
ley se deriva de la modificacion al articulo 12 de la Constitucién local y de la Ley regla-
mentaria de derechos de los pueblos y comunidades indigenas, que es también derivacién
del articulo 16 de la misma Constitucion.

* Los integrantes del equipo multidisciplinario de trabajo fueron los siguientes: Sergio
Navarrete Pellicer (responsable técnico y coordinador general del proyecto), Rubén
Luengas Pérez (coordinador investigacion), Israel Rojas Campos (coordinador operati-
vo). Etmografos: David Morales, Patricia Garcia Lopez, Pablo Pérez Mérquez, Edgar Se-
rralde Mayer, Jazmin Santos Estrada, Daniel Gutiérrez, Camilo Camacho, Carlos Ruiz
Rodriguez, Rodrigo de la Mora Pérez Arce, Jessica Gottfried Hesketh, Marina Alonso
Bolafios, Blanca Nuanez Ramos, Veronica Pacheco, Hermenegildo Rojas Ramirez, Or-

lando Benitez, Ezequiel Vazquez, Jos¢é Manuel Hernandez, Soledad Hernandez, Emi-
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dimensién de un proyecto que se propuso retratar en un momento de su
historia la diversidad musical en el estado de Oaxaca.

Los talleres iniciales para la creacion de una guia tematica y metodo-
légica se beneficiaron de la experiencia de campo de los investigadores al
permitir profundizar en varios debates tedricos clasicos de la etnomusico-
logia para abordar la influencia de la sociedad en la musica y de la musica
en la sociedad, entender la musica como un sistema simboélico de comu-
nicaciéon poderosamente afectivo (Attali, 2011; Bauman, 1992; Blacking,
1974; Feld, 1990; Lutz y Abu-Lughod, 1990; Meyer, 1956; Middleton,
1990; Schafer, 1994), asi como disefiar una metodologia cualitativa que
destacara tematicas y criterios para la posible identificacién y descripcion
de la diversidad musical.

Elaboramos una guia tematica para el trabajo de campo que pusie-
ra énfasis en los procesos de produccion-consumo musical con atencion
particular en las ocasiones musicales y dancisticas, la performatividad, sus
cualidades comunicativas como sistemas simbolicos, su eficacia emocio-
nal y afectiva, en las relaciones de actores e instituciones involucradas en
estos procesos y en torno a los recursos, medios y productos musicales.
Las tematicas abarcaron un amplio abanico desde repertorios, géneros,
estilos, formas musicales, dotaciones instrumentales, conceptos musicales
en lenguas originarias hasta las relaciones sociales, politicas, econémicas,
religiosas, cosmovisiones y conceptos en torno a la masica y la danza.

TEORIA Y METODO

Metodologicamente decidimos partir de un criterio etnolingtistico (Bara-
bas y Bartolomé, 1999) para determinar las areas geograficas de trabajo y
trascender la idea convencional de las ocho regiones geografico culturales
usadas por los gobiernos del estado para referirse a las diferentes culturas
originarias de Oaxaca. De este modo cada investigador cubri6 un area
correspondiente a los siguientes grupos etnolingtisticos: afromexicanos,
amuzgos, chatinos, chinantecos, chontales, cuicatecos, ikoots (huaves), ixca-
tecos, mazatecos, mixtecos, ayuuk (mixes), nahuas, triquis, tzotziles, zapote-
cos, zoques ¢ incluimos la ciudad de Oaxaca como ejemplo de la dinamica

liana Cruz, Gibran Morales, Citlalli Cruz Lopez, Victor Robles, Cecilia Reynoso Riqué,

Antonio Turok, Ricardo Ivan Garcia.
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urbana y a las comunidades oaxaqueias en Los Angeles, Fresno y Madera
en California, Estados Unidos, que fueron apareciendo como comunida-
des migrantes importantes.

Se produjeron 22 informes etnograficos y un diagnostico general so-
bre las culturas musicales en Oaxaca (Navarrete, 2013 A) entregado a la
Secretaria de las Culturas y Artes de Oaxaca para atender a las problema-
ticas de las musicas con base en cinco ejes de salvaguarda del patrimonio
cultural material e inmaterial (Ley de desarrollo cultural para el estado
de Oaxaca, 2010). Para los fines de este articulo, destaca entre los resul-
tados del proyecto la producciéon de un acervo de 10 556 fichas técnicas y
registros de audio, musica, entrevista, paisaje sonoro, fotografia y video,*
que constituyen una base de datos fundamental para conocer de manera
sistematica la diversidad de practicas sociales en torno a la musica y de la
cual se ofrecen ejemplos en este articulo en dialogo con las descripciones
y reflexiones del texto. La muestra incluye fuentes identificadas de clips
de video, de paisaje sonoro y en algunos casos se presenta una edicion de
fotos con audios de musica y secuencias de clips de video.

S1 bien el criterio etnolingiiistico fue Gtil de manera operativa en un
principio, se evidenciaba en la experiencia de campo que las musicas tras-
cendian ese criterio. Los géneros musicales y sus repertorios cruzaban
fronteras étnicas y regiones geograficas y sugerian la existencia de practi-
cas musicales compartidas en areas con poblaciones étnicas diferenciadas
y con dindmicas interétnicas historicas complejas. Eramos conscientes de
que la difusion y transformacion de la musica obedece a la influencia
de diversos factores historicos, econémicos, ideolégicos y politicos sobre
una matriz cultural que tiene una de sus anclas en la lengua, pero no es
exclusiva.

En las discusiones de los talleres antes de salir a campo y al compartir
las experiencias profesionales de los participantes abrevamos de la teoria
etnomusicologica y reflexionamos sobre la musica como sonido humana-
mente organizado (Blacking, 1974); retomamos el modelo de Alan Me-
rriam (1964) sobre tres niveles de analisis de la musica, la conceptualiza-
cion acerca de la musica, el comportamiento en relaciéon a la musica y el

* Una seleccion significativa de este acervo se ha donado a la Fonoteca Nacional y ha

pasado a formar parte de su mediateca.
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sonido musical en si como producto del comportamiento que lo produce.
Anthony Seeger se pregunta: ;qué es musica para una determinada cul-
tura?, y afirma

[...] es la habilidad para formular cadenas de sonidos aceptados por los
miembros de un grupo dado|...] Musica es la construccion y el uso de instru-
mentos que producen sonidos. Es el uso del cuerpo para producir y acompa-
nar los sonidos [...] es la emocién que acompana la produccion, apreciacion
y participacién en la performance. Musica es sonido pero es también la
intencion y la realizacién; es tanto emocion y valor como estructura y forma.
La musica es compuesta, estudiada, ejecutada y recibida por los miembros de
las sociedades [...] Por lo tanto la musica es un sistema de comunicacién que
abarca sonidos estructurados y producidos por miembros de una comunidad
cuando se comunican (Reynoso, 2012: 8; Seeger, 1991: 343-6).

El énfasis en la performance musical como un evento comunicativo en el
que juegan instrumentos, forma y estructura musical, expresion corporal,
emociones entre ejecutantes y audiencia, entendido como un “lenguaje
afectivo”, nos llevo al reto de considerar las formas en que cada cultura se
manifiesta musicalmente. Al mismo tiempo nos interesaba registrar recur-
sos, productos, identificar actores y procesos de las musicas y conocer la
diversidad musical y las dinamicas de produccion y circulacion material y
simbolica de y acerca de las musicas. Esta dimension antropologica de las
musicas nos llevo a concebir la practica musical como un “hecho social to-
tal” (Mauss, 1971), como una “performance cultural” en el que una ocasion
musical (Herndon y Mc Leod, 1990) encapsula la totalidad de una cultu-
ra en el acto de interpretacion y reinterpretacion constante (Singer,1958:
347-388; Bauman, 1992: 41-49 ; Basso Ellen, 1981: 271-291). En este

sentido, Gonzalo Camacho define una cultura musical como

[...] el conjunto de hechos musicales en contextos y procesos socialmente
estructurados, transmitidos historicamente y apropiados por grupos de indi-
viduos, constituyendo un dispositivo de identidad. Los hechos musicales son
formas simbolicas configuradas en sistemas de relaciones que ayudan a la
construccion, resignificacion y organizacion de sentido de una determinada
comunidad. Las diferentes culturas musicales son expresiones de la sensibi-

lidad, riqueza y creatividad de la condicién humana. En este sentido no hay
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culturas musicales superiores ni inferiores, solo diversas (Gonzalo Camacho,

2009: 26).

La riqueza de nuestras reflexiones nos acercaba de manera sistémica
al objeto de estudio, pero a la vez nuestros objetivos y tareas se hacian mas
complejos e inasibles. La diversidad tematica que apareci6 en las mesas
de trabajo durante los talleres resultaba muy amplia y compleja para los
fines practicos de una investigacion que sirviera de guia en las politicas
publicas para el fomento de las musicas y el reconocimiento sistematico
de su diversidad.

Con estas consideraciones y una vez concluida la fase etnografica de
campo nos pusimos el reto de averiguar si las musicas que se registraron en
las etnografias de los grupos etnolingtiisticos tenian elementos en comun
que permitieran hacer una reagrupacion de estas expresiones en areas cul-
turales musicalmente identificables. Imaginamos una cartografia de areas
culturales bajo criterios etnomusicales (musicales y extramusicales,) con la
finalidad de generar un mapa de culturas musicales.

Al reconocer la naturaleza politica de la interaccién social pensamos
en las dinamicas de poder alrededor de la producciéon musical; aplicamos
la concepciéon gramsciana de hegemonia y subalternidad (Roux, 2020);
asi, optamos por emplear como criterio principal de una cultura musical
el género o los géneros musicales dominantes en articulacion con otros gé-
neros musicales que juegan un papel subordinado, y en cuya dinamica se
ejerce la hegemonia de un género sobre otros géneros en los repertorios de
los grupos musicales, en las practicas sociales de la musica, en la demanda
del publico, asi como en su valor afectivo e identitario.

En aquellas areas en las que a partir de nuestras fuentes esta dinamica
entre géneros no era evidente se opt6 por definir la cultura musical por sus
dotaciones instrumentales dominantes, dejando abierta la posibilidad de
profundizar en estas mas adelante.

Definimos la existencia de cinco culturas musicales dentro del estado
de Oaxaca y partes de estados vecinos: la cultura musical de la chilena,
la cultura musical del son istmefo, la cultura musical de sones y jarabes,
la cultura musical de arpa, jarana y marimba, y la cultura musical de or-
questa. Esta tltima tiene mas bien un caracter histérico, pues sugiere la
presencia importante de la orquesta tipica en el norte del estado hasta un
periodo reciente.
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La cultura musical de la chilena’ comprende los territorios de la
mixteca, alta, baja y costa, los territorios triqui, amuzgo, chatino, zapoteco
de la sierra sur, asi como la costa afromexicana, que incluye buena parte de
la costa guerrerense hasta el territorio chontal al sur, cerca de Salina Cruz
(video 1: https://youtu.be/0eje5cNIG-w ; video 2: https://youtu.be/
W79_dooSVYU ; video 3: https://youtu.be/MeUOcgT-RRc).

Desde la perspectiva estrictamente musical, el género de la chilena se
caracteriza por sus ritmos dactilos con acento de énfasis dinamico, ejem-
plificado en términos estrictamente musicales como un compas de 6/8
o de 12/8. Existen también ritmos sesquialteros que combinan los pies
ritmicos en una relacion 2:3, esta presencia se acenta hacia la zona cos-
tera. Esta caracteristica ritmica es comtn en el son mexicano tanto en la
melodia como en la armonia. La chilena puede ser o no cantada. En
la costa las composiciones se cantan en coplas de cuatro versos octosilabi-
cos consonantes en los versos pares y los temas van dirigidos a la mujer o
al paisaje del terrufio.

Entre los compositores emblematicos se puede mencionar a Leonides
Rojas (Metlatonoc Guerrero), Mateo Reyes (San Martin Peras), Alvaro
Carrillo (Cacahuatepec, Oaxaca), Higinio Pelaez Ramos (Cacahuatepec,
Oaxaca); sin embargo, el repertorio de la tradicién oral es mucho mas
amplio y presente que el de autores identificados. Las principales agrupa-
ciones y dotaciones son la orquesta concebida como una combinacion de
familias instrumentales de idi6éfonos, membranéfonos, aeréfonos y cordo-
fonos; conjuntos de cuerdas, en los que intervienen violin, jarana mixteca,
bajo quinto, banjo, guitarras sextas, requinto, contrabajo, mandolina y
salterio, asi como bandas de viento de formato pequeno.

En la sierra sur los grupos de cuerda, constituidos por violines, guita-
rras, cantaro, cajon, son una agrupacion que se encuentra presente desde
Sola de Vega con grupos como “Alma Solteca”, Miahuatlan con el grupo

® Todos los clips de los 23 videos en este articulo presentan al inicio una ficha técnica
con la informacién de contenido y caracteristicas de la grabacién. La dltima liga es
una referencia al documental Haciendo comunidad en Califorma. Este es un producto tam-
bién del proyecto EcMO realizado a partir de la necesidad de dar seguimiento al feno-
meno de la migracion de la poblacion a los Estados Unidos y sus culturas musicales.
El documental no forma parte del acervo del archivo audiovisual que fue donado a la

Fonoteca Nacional.
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de cuerdas “El Maizal” de la familia Lopez Vera, y hasta la zona costera
de Juquila con los chatinos en Panixtlahuaca, como el grupo de cuerdas
“Serpiente de Siete Cabezas”. Muy presentes estan los grupos de ban-
das chileneras con énfasis en la seccién de saxofones como es la banda
“Villa de Sola”.

La cultura musical de la chilena también posee varios pisos historicos,
como el del comercio de los instrumentos de Coicoyan de las Flores, Oa-
xaca. Se traté de un modelo comercial de construccién de instrumentos,
distribucion y comercializacion a través de los circuitos de celebracion de
Cuaresma entre los distritos mencionados, donde participan los grupos
étnicos que conforman esta cultura musical (Stanford,1984: 40). Una di-
namica similar existi6 en Miahuatlan con sus lauderias. Actualmente algu-
nos de estos circuitos de comercio histérico siguen siendo utilizados para
la musica; hoy en dia son los canales de venta de la musica grabada por los
“tecladistas” mixtecos, triquis, amuzgos, mestizos y afromestizos quienes
hacen chilena con teclados electrénicos, ademas del comercio de la musi-
ca grabada y con la facilidad de la transportacion por nuevas carreteras y
servicios de pasajeros. El consumo de la musica es un movimiento dinami-
co en esta zona, y llega a traspasar las zonas naturales, Montana, Costa y
Tierras bajas, esto demuestra la inteligibilidad de la musica en diferentes
pisos ecologicos y entre distintos grupos étnicos, quienes consumen las
musicas de otros pueblos originarios.

En la costa la chilena alterna con el son, se baila en pareja y el hombre
zapatea con fuerza. Las peteneras y malaguenias, la cumbia, el mereque-
tengue y el corrido son géneros subalternos presentes y las orquestas o
grupos musicales deben incluirlos en sus repertorios.

La cultura musical del son istmeifio abarca todo el Istmo de Te-
huantepec desde la costa chontal y el puerto de Salina Cruz, el territorio
zapoteco, huave, mixe bajo y zoque hasta el puerto de Coatzacoalcos en
Veracruz (video 4: https://youtu.be/GSsoSvWoqVw ; video 5: https://
youtu.be/6S]JIfjO6n28 ; video 6: https://youtu.be/leKjShOMKSE ).

El género dominante compartido entre las localidades asi como entre
los grupos étnicos que conforman dicha cultura musical es la categoria
nativa musical denominada son istmeno. Este género es ampliamente cul-
tivado por los agentes musicales que cohabitan el Istmo de Tehuantepec;
el son istmenio es un rasgo importante de identidad, de procesos de resis-
tencia e incluso de “colonizaciones musicales” que se han detectado entre
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las poblaciones mixes de la Baja, en donde se habla de la “zapotequiza-
ci6on” de la musica. El son istmefio es la musica con mayor presencia en
la zona, se comparte y es inteligible a través de su consumo, economia y
movimiento interno.

Las agrupaciones musicales dominantes que ejecutan el son istmefio
son la banda de viento, el Pitu misiaaba (musica de flauta, carapacho de
tortuga y tambor), la marimba y la marimba orquesta y, en formatos
de cuerdas, los trios y trovadores, quienes reproducen la identidad del son
mediante su canto en zapoteco.

Entre las bandas mas representativas en la zona se encuentran: “Re-
gional” de Carlos Robles, “Princesa Donaxhii”, “Bele Xhiaa”, de don
Pepe Morales, “Cheguigo” de Vicente Guerra, “Ada”. Las marimbas
orquestas: “Hermanos Angulo”, “Orquesta Lira San Vicente”, “El Giie-
ro Meno”, “Roy Luis”, “Perla Istmena” de Cirilo Martinez en Reforma
de Pineda, “Los Hermanos Rios” en Zanatepec vy, entre los trovadores,
el trio “Xiavizende” o el mismo trio “Monte Alban”, originarios de
Ixtaltepec.

El son istmefio se complementa con el baile. Se baila en pareja y se
marcan evoluciones de ocho tiempos. Es un baile para “cortejar” en el que
la pareja no debe dejar de verse a los ojos y tampoco se debe dar la espalda
a la pareja de baile mientras se baila. Cuando una agrupacién musical eje-
cuta el planteamiento de son (A) a manera de vals, la pareja baila solo con
una cadencia ligera de desplazamiento y poco movimiento corporal. Al
llegar al zapateado (B, C, D), es el varén quien acentia mas, brincando y
combinando un cruce de piernas hacia el frente. En el zapateado la mujer
no brinca, se desplaza con un movimiento de cadera levantando la enagua
con las manos. Es importante sehalar que hay por lo menos cinco formas
diferentes de zapateado.

La forma musical del son istmefio esta constituida por una introduc-
cion, el son o estribillo-preparacion al zapateado (x3-zapateado x3) y el
final del son. La introducciéon cominmente la hace una trompeta, la flauta
de carrizo —en el caso de la agrupacion Pitu nisiaaba— e incluso el tecla-
do, cuando se trata de una agrupacion con instrumentos eléctricos. En el
planteamiento de son entran en futlz todos los instrumentos (A), al igual
que la preparacion al zapateado; en el zapateado (B), el zapateado (C) y
el zapateado (D) hay instrumental o una voz que canta la letra. Al final
del son algunos musicos tradicionales registran en sus partituras “va mu-
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riendo”; (F): Tutti ad libitum, que en el caso de los zapotecos del istmo se
denomina regulidx:.

El compas es un juego entre 3/4 y 6/8 para separar secciones. En el
planteamiento del son (A) se escucha un “acompafiamiento” de base rit-
mica hecha por las percusiones (tarola, bombo y platillos) y una respuesta
a las frases del tema mediante una heterofonia de voces hechas por los
alientos (trompetas, clarinetes, saxofones baritono, tenor y alto) en una
combinacion de respuestas a frases de los temas melddicos principales. En
los zapateados ya sea B, C o D, la armonia es soportada a contra tiempo
por el saxofén baritono, quien hace la funcién de bajo y complementan
al unisono los saxofones tenor y alto haciendo los “pepes”, llamados asi
en alusion onomatopéyica por los musicos. Es importante sefialar que las
bandas de la cultura musical del son istmeno han utilizado el saxofén ba-
ritono como el soporte del bajo.

Entre las variadas ocasiones musicales destacan las bodas, velas, xv
anos y labradas de cera; hay centros preservadores de las formas tradicio-
nales que vigilan la ejecucion y conservacion del son de manera ortodoxa,
como los llamados xhuanas en Tehuantepec.

Otro género dominante que se cultiva es el bolero, pues ha servido,
como el son, para la creaciéon poética en lengua zapoteca. Con esta misma
funcion lingtiistica identitaria aparece el rap con grupos de hip hop como
“Juchirap”. Las marchas finebres siguen teniendo presencia importante
para acompanar a los difuntos y en este género recordamos la importan-
te obra del maestro Atilano Morales de San Blas Atempa. En las velas,
el repertorio musical se extiende a diversos géneros, particularmente la
cumbia que llegd después del chachacha y el mambo a formar parte de
la llamada musica tropical procedente del Caribe.

La cultura musical de sones y jarabes se extiende por los valles
centrales del estado de Oaxaca y la sierra norte, e incluye a comunida-
des de zapotecos, mixes de las zonas alta, media y baja, asi como chinan-
tecos (video 7: https://youtu.be/3bZ25CpA-fg ).

El son es una forma musical construida de la siguiente manera: in-
tro-tutti (A), (B solos), (A tutti) (B clarinete), (A), (G trompeta), (A), (D sa-
xofén), (A), (E trombon), (A tutti, final), ritmo: 6/8 y/ o 3/4 hemiola o
sesquialtera. Por otra parte, el jarabe contiene componentes musicales es-
pecificos. La forma jarabe: intro-tutti (A), (B solos), (A tutti) (B clarinete),
(A), (C trompeta), (A), (D saxofon), (A), (E tromboén), (A tutti, final) registro,
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ritmo: 3/4 . Es fundamental apuntar que los géneros dominantes de la cul-
tura musical de los sones y jarabes son ejecutados principalmente a partir
de la practica de la tradicion oral de la musica.

Entre los bailes de salén heredados del siglo x1X destaca la polca como
un género dominante que se ha vuelto favorito con la influencia sinaloense
y el uso de la tuba para adornos melodicos. Otros géneros musicales sub-
alternos que tienen presencia en las ocasiones especiales de esta cultura
musical son las marchas, danzas, fandangos, musica religiosa y marchas
finebres entre otras.

Los sones y jarabes son las formas dominantes, omnipresentes en las
ocasiones musicales mas formales de la fiesta, entre las cuales se pueden
mencionar convites, calendas, audicion, el jaripeo, baile, la quema de cas-
tillos, en los sepelios y otras celebraciones del calendario civico, asi como
en encuentros de autoridades politicas y festivales musicales.

La gozona es un modelo de intercambio de musica que se da sobre
todo entre los pueblos zapoteco, mixe y chinanteco. Se trata de una espe-
cie de trueque musical o reciprocidad entre comunidades.

La agrupacién musical dominante es, sin duda alguna, la banda de
viento. Se trata de una dotaciéon conformada por instrumentos de tres fa-
milias: aerofonos, membranofonos e idi6fonos. Dentro de esta dotacion se
encuentran representados los instrumentos de aliento, madera y metales,
con un amplia gama de timbres, flautas, clarinetes requinto, clarinetes en
sib, saxofones, trompetas, saxhores, trombones, baritonos bombardinos y
tuba. En el contexto del estado de Oaxaca, las bandas filarmonicas de la
cultura musical de los sones y jarabes son las bandas mas completas y sol-
ventes musicalmente hablando. La agrupacion de chirimia formada por la
chirimia (aer6fono de doble lengiieta), que alterna con la flauta de carrizo
(aeréfono de pico), con el clarin (aer6fono de boquilla circular) y un tam-
bor (bimembrané6fono de vaso) es también importante y complementaria
en las fiestas principales, pues sirve para marcar los diferentes momentos
ceremoniales desde el convite hasta la misa. En los pueblos mixes de la
zona alta sobreviven agrupaciones de conjunto tipico de cuerdas que apa-
recen en festejos familiares, como es el conjunto tipico de Yacochi. El es-
cenario de los grupos de musica electrénica grupera de rock y ska entre los
jovenes de Tamazulapam y pueblos de la mixe alta, asi como en el area de
Ocotlan en valles centrales se ha extendido visiblemente entre los jovenes
que heredan la tradicion de las bandas comunitarias.
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La cultura musical son y jarabe cuenta con dos de los centros de for-
macion musical mas emblematicos e importantes del estado de Oaxaca,
el cEcaM en Santa Maria Tlahuitoltepec y el c1s nim. 8 (Centro de Inte-
graciéon Social), en San Bartolomé Zoogocho. Estos centros de formacion
musical han basado sus formas de transmisién del conocimiento musical
a través de la tradicion de la musica escrita proveniente de la escuela eu-
ropea. Tanto el cEcam como el cIs encontraron un terreno fértil en esta
zona a partir de estructuras comunitarias antiguas enfocadas a la musica,
primeramente las capillas de viento y posteriormente las escoletas. Sin
embargo, encontramos en esta cultura musical la adhesion también de
la transferencia del conocimiento musical a partir de la tradicion oral, la
comumdad como escuela, las ocasiones musicales como el baile, el sepelio, la
gozona, la audicion, etcétera, son los escenarios donde la practica musical
de los géneros musicales dominantes, el son y el jarabe, se realiza a partir
de la practica musical por tradicion oral.

Este es un hecho sin precedentes que ha generado un circulo virtuo-
so donde la combinacién de la practica musical de la tradicién escrita
provista por las instituciones comunitarias como las escoletas, el cis y el
CECAM, junto con la practica musical sustentada en la tradicién oral en
escenarios como la fiesta, el jaripeo, el baile, etcétera, han conformado
musicos solventes y cabales, afamados en el contexto regional, estatal y
nacional. Encontramos que la combinacion de las formas de transferencia
y decodificacion de la tradicion oral, junto con la tradiciéon escrita, deto-
nan procesos y productos virtuosos. La escolarizacién de estos proyectos
ha fomentado la participaciéon de las mujeres en las bandas misma que se
ha hecho eco en las bandas municipales de muchos pueblos.

Lo prolifico de esta cultura musical se refleja también en la gran pro-
duccién y generacion de compositores. A continuacion se enlistan algu-
nos de los compositores mas reconocidos en esta cultura musical: Rito
Marcelino Rovirosa, Otilio Contreras, Antonio Romero Jacob (Zacate-
pec), Ezequiel Guzman Alcantara (Totontepec), Joel Wilfrido Flores (To-
tontepec), José Ventura Gil (Betaza), José Quijano Hernandez (Betaza),
Alberto Montellano (Yalalag), Atilano Montellano (Yalalag), José¢é Heredia
(Taléa de Castro) Narciso Lico Carrillo (Betaza), Gilberto Baltazar Aguilar
(Betaza), Honorio Cano Totontepec (Totontepec), Isaias Vargas (Tlahui-
toltepec), Florentino Martinez (Macuilxéchitl), Romualdo Blas (Tlaco-
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chahuaya), Cripiano Pérez Serna (Zaachila), Amador Pérez Torres Dimas
(Zaachila), Jesus Cha Rasgado (Ixtaltepec).

La cultura musical de arpa, jarana y marimba en la vertiente
del golfo abarca territorio mazateco alto, bajo, chinanteco mixe bajo y
zapotecos del istmo (video 8: https://youtu.be/ZaEl7lyVXEg ;Video 9:
https://youtu.be/_7AusTdoogl).

El arpa y la jarana en su conjunto forman parte de una dotaciéon am-
pliamente popular en el estado de Veracruz, conocida como “jarocha”. Se
trata de una agrupacion genérica variable, en la que intervienen jaranas
(guitarrillos de cinco 6rdenes de cuerdas) y otros instrumentos como el
arpa, marimbol, requinto y/o violin.

Los mazatecos de la baja ejecutan géneros como el jarabe, sones ja-
rochos, canciones rancheras y de moda, su dotacion base es jarana, violin
y arpa.

Por otro lado, el sector mestizo de Tuxtepec también comparte esta
dotacion instrumental dirigida al “son jarocho” como tal y a la practica
de la décima como versada. Entre chinantecos de la baja, esta dotacion
es de uso comun, asi como entre los mixes de la baja en el municipio de
San Juan Guichicovi. En todos estos lugares y culturas la jarana es un co-
mun denominador y, al menos entre mazatecos, chinantecos, mestizos y
afromestizos de Tuxtepec, se comparte el género del “son” (estilo jarocho).
Entre los mixes o ayuuk de las tierras bajas de Guichicovi se emplea espe-
cificamente para fines rituales, durante la muerte de infantes, conocidos
como “angelitos”, e incorporan también otros géneros musicales como el
son istmeno y las canciones rancheras.

Es posible observar la presencia de estas dotaciones desde la zona del
Papaloapan, bajando por la Chinantla y hasta la zona del Istmo con los
ayuuk de la baja.

Asimismo, existe la tradicién de la marimba en esta misma cultura
musical. Las marimbas orquestas o marimbas solas se encuentran disemi-
nadas y comparten el area cultural del son istmeno que se extiende desde
Huamelula, pasa por Salina Cruz, Tehuantepec, Juchitan, Matias Rome-
ro, Guichicovi, y sube por la Chinantla, hasta llegar a Tuxtepec y la zona
de la mazateca baja en San Pedro Ixcatlan y Ojitlan. Algunos pueblos
del area cultural de sones y jarabes también han cultivado esta tradicion
musical. Capulalpam de Méndez es un punto trino que comparti6 tres
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culturas musicales, la cultura de son y jarabe, la de orquesta y la cultura
de marimba. Histéricamente la cultura musical de orquesta tipica hacia
su presencia aqui también, como ya hemos mencionado, y se fusioné con
la marimba. Un ejemplo ha sido la orquesta “La Esmeralda” que hoy es
revitalizada en el proyecto “El rincén de la marimba”, bajo el nombre de
“La Nueva Esmeralda”.

La presencia de la marimba en esta amplia franja responde a los flujos
comerciales provocados por las vias de comunicacion costera desde Chia-
pas hacia Tabasco y Veracruz, de sur a norte, y por el Istmo de Tehuante-
pec a la ciudad de Oaxaca. Existen casos aislados de la marimba orquesta
dentro de la cultura musical de la orquesta al norte del estado.

La musica tropical y la migracion de musicas a través del conjunto de
la marimba dio lugar a una agrupacién muy solvente constituida por la
marimba como instrumento principal, ejecutada por una a tres personas,
contrabajo y después bajo eléctrico, percusiones como congas y bateria.
Los repertorios de las marimbas orquesta son variados y nutridos de mu-
sica bailable y, depende de la zona en que se encuentre, se tienen ejemplos
de las culturas musicales en las que se cruza.

Las fronteras entre culturas musicales se observaron claramente al
identificar una sobreposiciéon entre géneros o dotaciones instrumentales
dominantes de pueblo a pueblo; por ejemplo, los pueblos chontales de
Huamelula y Astata son una zona de frontera cultural entre la chilena
costena y el son istmenio o la de los mixe de la zona baja, en San Juan Gui-
chicovi, que es frontera entre las culturas musicales de arpa, jarana y ma-
rimba, de son istmeno, de sones y jarabes, e historicamente de orquesta.

La cultura musical de orquesta y conjunto tipico se encuentra
ubicada en los distritos de Coixtlahuaca, Teotitlan del Camino, Cuicatlan
y porciones de la parte norte de Huajuapan, Teposcolula, Nochixtlan,
Etla, Ixtlan y Mixe. Los grupos étnicos que conforman esta cultura mu-
sical son nahuas, mixtecos de la Alta y Baja, cuicatecos, chocholtecos, ix-
catecos, mazatecos de la Alta y Baja, zapotecos y mixes. La orquesta y el
conjunto tipico se encuentran en grave riesgo de desaparecer y en algunas
localidades ya han desaparecido; no obstante, sobreviven algunas orques-
tas cada vez mas desarticuladas. Al paso del tiempo han permanecido,
de alguna manera, instrumentos, repertorios, partituras y, sobre todo, la
comparticion en la memoria colectiva de un tipo y estilo de musica que
la gente identifica como suya.
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Algunas orquestas sobrevivientes que solo tocan en ocasiones musica-
les muy especiales son la “Orquesta Santa Cecilia”, de San Pedro y San
Pablo Tequistepec, la “Orquesta de Suchistepec”; la “Orquesta del Ba-
rrio Escopeta”, de Antonio Eloxochitlan de Flores Magon, la orquesta de
Huautla de Jiménez y la de Chilchotla, entre mazatecos. Entre chocholte-
cos se han detectado las orquestas: “Capricho”, originaria de Coixtlahua-
cayla “Orquesta San Cristobal”, de Suchixtlahuaca. Los nahuas cuentan
con la “Orquesta Tipica de don Efrén Montalvo”, en Ignacio Zaragoza,
San Martin Toxpalan.

La cultura musical de la orquesta y el conjunto tipico encaja con el
corredor histérico del ferrocarril, flujo de la modernidad en el estado de
Oaxaca. La cultura de la orquesta incluso llegd a los lugares mas aparta-
dos de esta zona, con influencia en Huajuapam, en la mixteca baja y en
valles centrales hasta Ejutla, donde termina la via del tren.

Los repertorios de estas orquestas son variados y se relacionan con
las musicas de salon de origen europeo, tales como pasodoble, mazurka,
chotis y polca. Los mazatecos incluyeron la musica de los huehuentones
(musica de Todos Santos), los chocholtecos integran la chilena. Adya-
cente a las orquestas como remanentes de las “tipicas” en esta zona,
se encuentran pequefias agrupaciones de cuerda constituidas por ins-
trumentos emblematicos de las orquestas tipicas: salterio, bajo quinto,
violines, guitarras y contrabajos. Entre los cuicatecos existen atn duetos
de salterio y guitarra, de igual manera se conoce al Gltimo salterista de
la Mixteca, justamente en el norte del distrito de Nochixtlan en la po-
blaciéon de Santiago Apoala, que se encuentra en la territorialidad de la
cultura musical de la orquesta.

La dotacién de banda es un modelo dominante muy arraigado en
los pueblos oaxaqueiios, principalmente por su potencia sonora que le
permite incluso competir con la tecnologia eléctrica de amplificacion de
sonido, y que la distingue de otras dotaciones instrumentales que han
dejado de usarse por esta razéon. Ademas, las bandas tienen la historia
centenaria de haber sido acogidas por los municipios para los servicios
del pueblo desde mediados del siglo X1X, dando continuidad al papel que
habia jugado la Iglesia con sus capillas musicales (Navarrete, 2013 B). Sin
embargo, el proyecto ECMO ha revelado la sobrevivencia y presencia sig-
nificativa de la tradiciéon de cuerdas en diferentes versiones de dotacion
instrumental
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La tradicion de las danzas ha permitido la sobrevivencia del conjunto
de pito y percusiones (membranofonos e idiéfonos) en todo el estado de
Oaxaca, aun cuando la banda avanza terreno en el escenario dancistico.
El conjunto de chirimia (flauta de carrizo y tambor, chirimia y tambor,
trompeta y tambor) se mantiene gracias al papel de encabezar todas las
procesiones y de anunciar y marcar momentos de los eventos del pueblo
(video 10: https://youtu.be/NAvaU-oDpOEL ).

A continuacién trataré algunos temas comunes a las cinco culturas
musicales y que destacan en el panorama general que se obtuvo sobre un
momento en la historia de las musicas en Oaxaca.

DANZAS Y MUSICA

En sociedades en las que la transmision del conocimiento se da por tra-
dici6on oral, como son los pueblos de Oaxaca, las danzas son el vehiculo
performativo de la historia. Son ocasiones propiciatorias de la sociabilidad
y la participacion de los jévenes en eventos comunitarios, pues represen-
tan, a través de la actuaciéon y la coreografia, historias miticas y de la
antigiiedad, asi como noticias politicas y sociales jocosas o tragicas de la
vida diaria. Su actuacion cumple con alguna promesa o devocion ademas
de incorporarse de manera ladica al servicio del pueblo en la economia
de la fiesta.

La musica y la danza son la performance de la cultura, encarnan en el
sonido, la vestimenta y el movimiento corporal la memoria y la experien-
cia de la sociedad, y actualizan el sentido de identidad y pertenencia. Son
sistemas comunicativos poderosamente afectivos.

La danza de Malinches, que es una variante de las danzas de Con-
quista, se practica en varias de las culturas musicales del estado acom-
panadas de violin y percusiones entre los huaves, chatinos y mixes (video
11: https://youtu.be/EEqsUQdZkrw ) y con banda como es el caso de la
danza de la Pluma entre los zapotecos de los Valles Centrales (video 12:
https://youtu.be/Ct03pzK4wl1U ).

Entre los huaves la danza de los Maliens es parte de un ritual comple-
jo en Corpus Christi que incluye otras musicas tocadas por el grupo de los
montsiind naab (musicos de percusion), con las que se manifiesta la dualidad
de la vida, del tiempo de secas y del tiempo de lluvias, y la lucha entre las
fuerzas de la naturaleza convertidas en personajes miticos (Millan y Gar-

cia Sosa, 2002) (video 13: https://youtu.be/rGNOIlgwGch0 ).
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Entre los chontales de San Pedro Huamelula también las danzas de
conquista se desdoblan en parodias y escenas de conflicto entre los grupos
de turcos, cristianos, negritos, marefios y mulatas (video 14: https://youtu.
be/B464ajifIB3 ).

Otras danzas representan la presencia anual de los difuntos en los
pueblos, que llegan a visitar y compartir con los vivos, como son la danza
de Huehuentones en la Mazateca Alta y Baja o la danza de Diablos en la
costa Afromexicana (video 15: https://youtu.be/IdyKoUTWIPQ) ; video
16: https://youtu.be/pR8EL-gndW64 ).

Histéricamente la musica y las danzas han sido parte central de las
fiestas del calendario religioso catélico en honor a los santos y virgenes
de los pueblos. La musicalizacion de la liturgia en la misa y el oficio de
las horas y de la paraliturgia en procesiones, funerales y cabos de afio son
parte de los ritos de los ciclos anual y de vida en todos los pueblos, como
se puede apreciar al escuchar misas de los maestros locales o los alabados
de los grupos de alabanceros de Xoxocotlan en Todos Santos (video 17:ht-
tps:/ /youtu.be/9HNpe31t0Q8 ). Algunos géneros como los vinuetes (sic),
minuetes de angelitos dedicados a los y las ninas difuntas, han perdido
importancia al disminuir la mortalidad infantil gracias a los avances de la

medicina (video:18 https://youtu.be/asQEgUII5PA ).

ARCHIVOS MUSICALES EN MUNICIPIOS Y PARROQUIAS

(LA HISTORIA ESCRITA)

El tema de los archivos musicales es muy relevante porque contiene la
historia escrita de las influencias musicales en los repertorios que actual-
mente son de tradicion oral. La tradiciéon de la escritura musical en par-
tituras para voces, cuerdas y alientos ha estado presente por siglos, asi lo
muestran los archivos musicales parroquiales y municipales que tuvimos la
oportunidad de identificar en la investigaciéon de campo para su cataloga-
cion y preservacion futura (video 19: https://youtu.be/AJFHW8EwCQw).
Primero la Iglesia, desde el siglo xvi, formé musicos y cantores en las
capillas de coro de las iglesias y mas tarde, a partir del proceso de secula-
rizacion durante el siglo XIX, los municipios se encargaron de la creacion
de escoletas y formacion de bandas que se mantienen gracias a los princi-
pios de comunalidad y sus musicos cumplen con el trabajo equivalente al
tequio para encabezar los eventos sociales y politicos del pueblo (video 20:
https://youtu.be/J4cf611Klo4 ).
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Los archivos musicales revelan la presencia de repertorio sacro y se-
cular, tanto de misas, salmos, visperas, maitines, himnos y otros géneros
sacros, como de géneros seculares entre los que estan oberturas operisti-
cas, fantasias y, sobre todo, géneros de baile de salon como vals, mazurca,
marcha, contradanza, chotis, polca y otras musicas populares del momen-
to como swing, charleston, foxtrot, blues, pasodoble, jota, fandango, cha-
chacha, mambo, danzon, bolero, jarabe, corrido, ranchera, chilena, son,
cumbia, charanga y otros géneros mas que han alimentado la creatividad
de los musicos en Oaxaca.

En particular nos ha llamado la atencion la influencia que tuvo la mu-
sica americana de la jazz band desde principios del siglo XX, a pesar de su
sancion y rechazo por los gobiernos nacionalistas que, si bien aceptaban la
modernidad musical en las ciudades, se oponian a la modernidad musical
popular en el medio rural, al considerarlo el ambito de la cultura auténtica
de la nacién; he aqui un buen ejemplo de un musico de banjo tocando un
charleston y un swing (video 21: https://youtu.be/ 111itDVq8QI).

ORALIDAD Y ESCRITURA MUSICAL

En torno a la transferencia del conocimiento musical, la oralidad es el
medio privilegiado en las culturas musicales de la chilena, del son istmeno
y de arpa jarana y marimba; en este sentido, la escuela como institucion
es inexistente, la forma de transferencia del conocimiento musical es una
“escuela” distinta constituida por la comunidad, la danza, las ocasiones
musicales, el Todosantos, los fandangos, bailes, mayordomias, etcétera.
En la cultura musical de sones y jarabes la relacion oralidad-escritura en
la musica se da, como se ha explicado, de manera complementaria. Las
musicas en la radio son también una fuente muy util para el aprendizaje
de “oido” de las musicas populares. Los maestros de bandas comunita-
rias municipales o privadas dentro de la cultura de sones y jarabes son
muy exigentes para que los y las nifias jévenes aprendan a solfear y leer
la musica para poder tocar obras de la tradicion escrita, y hacen critica
del aprendizaje de la musica popular de “oido”, aunque reconocen que
los sones tradicionales se aprenden de “oido” al asistir a las ocasiones
musicales del pueblo desde que son pequenos. La memoria auditiva
les permite sacar las piezas una vez que aprenden la digitaciéon de sus
instrumentos.
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ProvYECTOS INSTITUCIONALES, LA INFLUENCIA DE LOS
MEDIOS Y EL. MERCADO
La permanencia de la musica ranchera, de la cancién, del corrido y mas
recientemente de la cumbia se debe a la influencia determinante de la ra-
dio AM con cobertura en todo el pais por mas de 50 afios y desde donde se
impulso la industria discografica y, en general, la musica como objeto de
consumo en todo contexto social. Ejemplos muy influyentes han sido los
duetos rancheros de voces femeninas ain muy populares en la actualidad,
y los corridos siguen siendo la noticia de la violencia, la tragedia y las haza-
nas. Las cuatro radios del iNpI en Oaxaca y una en Guerrero han logrado
preservar y fomentar la produccién musical local y tradicional tanto en sus
transmisiones como en sus festivales de aniversario y otras celebraciones,
asi como en el apoyo de iniciativas locales para la grabacion de sus musi-
cas. Dentro de la cultura musical de la chilena existen en su amplia area
geografica la XETLA (la voz de la Mixteca, ubicada en Tlaxiaco, Oaxaca),
XgJAM (La voz de la Costa Chica, ubicada en Jamiltepec, Oaxaca) y la XEzv
(La voz de la Montana, ubicada en Tlapa de Comonfort, Guerrero), estas
tres radiodifusoras tienen alcance y presencia en todos los pueblos de los
diferentes grupos étnicos que constituyen esta cultura musical. La XgJam,
la voz de la Costa Chica en Jamiltepec, tiene cobertura en parte del area
cultural del son istmeno. En la cultura musical de sones y jarabes la XEGLO
(La voz de la Sierra), situada en Guelatao, es un referente para el estreno y
difusion de obras nuevas asi como de la programacion de la musica que se
genera de cualquier tipo y género. En la cultura musical de arpa jarana y
marimba destaca la labor de la voz de la Chinantla XEOJN, en Ojitlan, que,
segun los testimonios de los musicos de la region, fortalecid la tradicion de
la marimba, y tiene como una de sus sedes la ciudad de Tuxtepec.

La existencia de fondos, programas, proyectos y festivales de apoyo
a las musicas es significativo pero desarticulado entre los tres niveles de
gobierno, sin relacién entre si y carentes de una estrategia y politica cul-
tural dirigida a las musicas. Las casas de la cultura y casas del pueblo (96)
constituyen una red muy valiosa para los programas de extension educa-
tiva y difusion musical, pero estan desaprovechadas y frecuentemente los
municipios ignoran la existencia de fondos para el fomento de la musica.

Observamos que es comun que las iniciativas de radios comunitarias
que comienzan con agendas muy comprometidas de apoyo a las musi-
cas locales, con el tiempo terminan por transmitir en su programacion las
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musicas populares de las grandes radiodifusoras del pais, debido a la falta
de materiales para la transmision continua y a la escasa preparacion de
sus equipos de apoyo.

Entre los proyectos estatales mas relevantes y exitosos durante el pe-
riodo de la investigacion se encontr6 “El rincon de la marimba”, dirigido
a jovenes musicos por el maestro de origen tuxtepecano Sotero Ruiz Cid,
quien dio impulso ala tradicién marimbistica de manera ejemplar tanto en
pueblos de esta cultura musical como en otros pueblos donde habia exis-
tido el conjunto de marimba o estaba en proceso de desaparicion, como
es el caso de la marimba Nueva Esmeralda del pueblo zapoteco serrano
de Capulalpam de Méndez, al que tuvimos la oportunidad de grabar para
la producciéon de un disco (video 22: https://youtu.be/8YtaM08Xq7k ).

Hasta 2011, se habia instruido a 120 ninos y formado 12 marimbas
tanto en la cultura del son istmefio como en la del arpa, jarana y marimba.
Otro acierto ha sido el programa de apoyo a las culturas municipales y
comunitarias (PACMyC) que ha impulsado la produccion discografica entre
musicos locales.

El avance de las musicas populares o comerciales difundidas por los
medios a nivel nacional tiene un efecto directo en la presencia y sustenta-
bilidad de las musicas locales. Los jévenes musicos se interesan en la pro-
duccion musical en forma privada como negocio y forma de vida. Desde
el punto de vista estrictamente sonoro, los instrumentos electronicos tienen
mayor popularidad y aprovechamiento al reducir el nimero de miembros
en la agrupacion y bajar sus costos, los musicos DJ son cada vez mas popula-
res v, sobre todo, los lugares y ocasiones donde se escucha la musica, ya que
esta avanza en las celebraciones y eventos mas importantes de los pueblos.
Si se pusiera en practica una politica de fomento a las musicas tradicionales
dentro de la produccion local, la recomendacion mas efectiva seria el apoyo
a eventos de musica tradicional dentro de las fiestas mas importantes de los
pueblos. Asimismo, las diferencias en géneros y repertorios entre las cultu-
ras musicales permiten guiar las politicas de apoyo en programas educativos
y la dotacion de instrumentos acordes a las necesidades de estas.

MIGRACION

La migracion de jovenes oaxaquenos a las ciudades y a los Estados Unidos
ha obstaculizado la formacién y permanencia de musicos en sus pueblos
en las bandas apoyadas por los municipios y ha acelerado procesos de
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cambio en los gustos musicales. En la ciudad de Oaxaca encontramos
grupos de ska, reggae, rock alternativo y cantantes de rap, frecuentemente
con temas politicos y contraculturales (video 23: https://youtu.be/3R-
m2DMWASAQ) ). Entre la poblaciéon oaxaquefia migrante que vive en
California, Estados Unidos, la formaciéon de bandas, grupos de teclado
electronico y conjuntos de cuerda es también una practica cultural po-
derosa para hacer comunidad y ganarse la vida mas alla del trabajo en la
agricultura y los servicios (véase el documental “Haciendo comunidad en
California”  https://youtu.be/UtqmpcMmUc8?si=dQMs30TD-NpU-
G9q2). Encontramos la cultura de la chilena en el valle de San Joaquin,
con musicos de cuerdas, principalmente con poblacién mixteca y la cultu-
ra del son y el jarabe con numerosas bandas en la zona metropolitana de
Los Angeles, en donde se asienta principalmente la poblacién zapoteca.

CONCLUSION

El diagnostico de la Etnografia de las Culturas Musicales en Oaxaca
(EcMO), entregado a la Secretaria de las Culturas y Artes de Oaxaca en
2013, ofrece la identificacién de culturas musicales como una propues-
ta sistematica de reconocimiento y fomento de la diversidad musical en
Oaxaca. Hemos tenido el proposito interdisciplinario de documentar tra-
diciones musicales no solo desde una perspectiva formal sino también de
conocer condiciones de su produccion y circulacion. Este proyecto tuvo la
finalidad aplicada de identificar los problemas principales y mas urgentes
de estas culturas musicales y de hacer recomendaciones y propuestas a
corto, mediano y largo plazo. En la presente exposiciéon y muestra audiovi-
sual de la diversidad musical, el interés principal ha sido la caracterizacion
de estas culturas musicales sin entrar en detalle en el conjunto de proble-
maticas y soluciones que plantea el diagnostico.

El proyecto nos permitié6 conocer las formas de transmision del co-
nocimiento y de las practicas musicales basadas principalmente en la ora-
lidad y los retos intergeneracionales para dar continuidad a las musicas
locales. Sin duda, la queja comun entre musicos tradicionales fue no tener
quien diera continuidad a su musica y entre las recomendaciones que se
hicieron en el diagnoéstico fue la creacion de un sistema educativo integral
para las musicas en Oaxaca, que fortalezca la institucion de la escoleta,
amplie su accion educativa a la red de casas del pueblo y casas de la cul-
tura; crear una escuela de educacion musical media superior y profesional
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que ofrezca una perspectiva a los musicos como investigadores de sus pro-
pias tradiciones y como agentes promotores de sus musicas. Constatamos
que la musica es un recurso politico para el intercambio y la reciprocidad
entre los pueblos a través del servicio mutuo de las bandas para el sosteni-
miento econémico de las fiestas, que el peso de esta reciprocidad recae en
los muisicos como agentes importantes de la comunalidad en los pueblos y
en esa medida es importante fortalecer la formacion y profesionalizacion
de los musicos.

El efecto general de la influencia inevitable de la difusion masiva de la
musica comercial y la falta de directrices generales, de coordinacién inte-
rinstitucional y entre programas, favorecen la pérdida y transformacién de
identidades musicales; los procesos de transformacion de la musica tien-
den a la desvalorizacion y desaparicion de la gama musical, con la conse-
cuente pérdida de repertorios, la estandarizacion de estilos y la reduccion
en la diversidad de tipos de agrupaciones musicales.

El proyecto ECMO inicia una nueva etapa con la donacién de su rico
acervo audiovisual a la Fonoteca Nacional y la perspectiva de ofrecer al
publico en general su consulta en linea a través de la mediateca de esta
institucion. El recorrido audiovisual sugerido en este texto es una muestra
sistematica de la diversidad musical y dancistica del estado, de las personas
involucradas en la performance musical y dancistica, de sus contextos y oca-
siones, asi como de las condiciones en las que se practica. Es también una
ventana y una invitaciéon para ahondar en su acervo que contiene audios
de las entrevistas realizadas a los agentes musicales durante el trabajo de
campo, asi como fotografias, audios de musica y de paisaje sonoro.

A )
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A través de fotografias, entrevistas, relatos de vida y una metodologia
dialbgica basada en la horizontalidad, esta etnografia visual reconstruye diversas
formas de identificacién y autorrepresentacion que remiten, de distintos modos,
a la afrodescendencia y sus supuestas marcas somaticas. Todo ello se sitda en un
contexto regional, urbano y contemporaneo, historicamente asociado con lo maya
como alteridad dominante y como componente fundacional de la identidad local.
El objetivo es comprender, a partir de las vivencias y perspectivas de una mujer
yucateca, como operan las marcas de pertenencia e identidad en relacion con las
jerarquias sociales y la autorrepresentacion, asi como los procesos que intervienen
en la apropiacion o el rechazo de las categorias asociadas a dichas marcas.'

autorrepresentacion, identidad, afrodescendencia, Yucatan,

foto-elicitacion.

! Esta etnografia fotografica forma parte de un proyecto de investigacién mas amplio y en
curso sobre disonancias, identidades y autorrepresentacion desde lo “afro-mexicano”. A tra-
vés de relatos de vida e imagenes de la autorrepresentacion analizo como se construyen las
fronteras de la diferencia basadas en marcas somaticas, y como estas se articulan con otras

logicas de exclusion e inclusion, asi como con las narrativas nacionales que se les superponen.
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CURATING THE SELF: REPRESENTING AFRICAN ANCESTRY
This visual ethnography reconstructs various forms of identification
and self-representation that evoke African ancestry and its supposed somatic
markers in diverse ways through photographs, interviews, life stories, and a di-
alogical analysis based on horizontal relations. In the regional, urban, and con-
temporary context of this ethnographic study, the Mayan has historically served
as the predominant “other” and a foundational component of local identity.
Drawing on the experiences and perspectives of a Yucatecan woman, the article
explores how markers of belonging and identity operate within social hierarchies
and self-representation, as well as the processes involved in appropriating or re-
jecting categories associated with those markers.?
self-representation, identity, African ancestry, Yucatan, photo-elicita-

tion.

UNTOS DE PARTIDA®

Rosma Garduza nacié hace 46 anos en Valladolid, Yucatan, ciudad
que hoy el gobierno federal reconoce como pueblo magico. Desde los nueve
anos creci6 en Mérida, la capital del estado, junto a su madre y su hermano
menor. Actualmente vive con sus dos hijos y el padre del segundo de ellos,
en una casa rentada a una calle del corredor gastronémico de Mérida, parte
del proyecto de renovacion del centro histérico orientado a fomentar el tu-
rismo y la economia local. Esta ubicacion resulta estratégica para la exhibi-
ci6n y venta de sus joyas, actividad de la que proviene el principal sustento
economico de su familia. Rosma estudi6 Antropologia con especialidad en
Literatura y Lingtistica en la Universidad Autonoma de Yucatan (uapy),* y
ha sido reconocida en el medio del disefio en México por su talento artistico.

? This photographic ethnography is part of a broader, ongoing research project on dis-
sonances, identities, and self-representation from the perspective of “Afro-Mexicans.”
Through life stories and images of self-representation, the research examines how so-
matic markers construct boundaries of difference and how these markers intersect with
other logics of exclusion and inclusion, and with national narratives.

’ Las entrevistas a Rosma se llevaron a cabo en Mérida, Yucatan, entre 2022 y 2024. De
estas derivaron los extractos textuales del presente manuscrito.

* La Universidad Auténoma de Yucatan (UaDy) ofrece diferentes especialidades dentro de
la licenciatura en Antropologia, incluyendo la Lingtistica y Literatura. https://antropo-

logia.uady. mx/antro-nuestra-facultad/historia
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Conoci a Rosma hace 14 anos, en Mérida, durante una exhibicién de
arte. Desde entonces, hemos compartido una relacion basada en el dia-
logo abierto y franco. A lo largo de nuestras conversaciones y reflexiones
compartidas, Rosma me ha relatado diversas experiencias en las que su
presencia suscita, de manera recurrente, comentarios que la racializan y
exotizan, aludiendo a sus marcas somaticas. Dichos comentarios suelen
evidenciar una disonancia entre la percepcion que los demas tienen de ella
y las representaciones sociales de lo mexicano, lo yucateco y la otredad.

Desde su infancia, sus apodos estuvieron marcados por su color de
piel: “Negra”, “Sorulla”,” “Memin Pinguin”,® “Somali”, apelativos que
vivi6 como denigrantes. Mas adelante, en su interaccién con extranjeros
en Mérida, fue objeto de fascinacién por su supuesto “perfil maya”.” En
una ocasion, un haitiano la detuvo en la calle intrigado por su apariencia
y le dijo “TG no eres muy mexicana”.? En una reunion a la que asisti6 sin
conocer a las demas invitadas, una de ellas le pidi6 que le sirviera un café,
asumiendo erréneamente que era empleada doméstica. En otra situacion,
durante una asesoria con su maestro de la tercera edad, los animadores
del restaurante donde comian hicieron comentarios en tono de “broma”
insinuando que Rosma era una prostituta cubana “arreglando” su estatus

> En México, el término “sorullo/a” se emplea coloquialmente para referirse a personas
de tez oscura. Segun la vox populi, su uso se popularizé a raiz de la cancion Capullo y Soru-
llo, interpretada en los anos ochenta por el grupo de musica tropical famoso llamado La
Sonora Dinamita.

® Memin Pinguin fue el personaje principal de una popular historieta mexicana homénima
creada en los anos cuarenta. Este personaje, un nifio con facciones caricaturizadas, represen-
taba de manera estereotipada a personas negras y afrodescendientes. En 2003, el Servicio
Postal Mexicano emiti6 una serie de estampillas con su imagen para conmemorar el género
de la caricatura en México. Esta accién desaté una polémica con Estados Unidos debido a
las implicaciones racistas del personaje. Véase: https://pepines.itb.unam.mx/serie/ 1075

7 El término “perfil maya” no es una categoria cientifica dentro de la antropologia o la
arqueologia. Es una expresion de uso popular que describe ciertos rasgos faciales que se
asocian con representaciones de personas de origen maya; este “perfil” incluye una nariz
aguilefia y pémulos prominentes.

8 Esta alocucién, probablemente en este caso, se refiera a una apariencia fenotipica “no
tipica” desde el imaginario extranjero de lo “mexicano”, en que el componente “negro”

no es parte del mismo.
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migratorio. Hace un par de afios, una fotografia de su rostro fue incluida
en una exposicion sobre afrodescendientes en Yucatan, a pesar de que ella,
hasta el momento de la entrevista, no se identificaba como tal (imagen 19).

(Qué factores entran en juego para que Rosma no sea reconocida —en
términos de Caballero (2019: XX)— como un sujeto “regional” tipico? Es
decir, ¢qué elementos resultan disonantes en su inscripcion a una supuesta
identidad comun: la yucateca? ;Coémo incide esta percepcion en su au-
torrepresentacion e identidad? ¢De qué manera la autorrepresentacion
de Rosma se presenta como un contrapunto a las narrativas dominantes
sobre la identidad local y los ideales de belleza que encierra?

“EL QUE”

La presente etnografia visual, junto con la curaduria que de ella se des-
prende (véanse las 21 imagenes que aparecen en el PowerPoint), busca
reflexionar —desde la dimension intima del sujeto— sobre las formas de
identificacion y autorrepresentacion que remiten, de distintas maneras, a
la afrodescendencia’ y a sus supuestas marcas somaticas. Esta reflexion se
sitia en un contexto regional, urbano y contemporaneo, histéricamente
asociado con lo maya como alteridad dominante y como componente fun-
dacional de la identidad local en Yucatan.'

A partir de las fotografias, asi como de las vivencias y reflexiones com-
partidas con Rosma, el objetivo del presente texto es comprender cémo
operan las marcas de pertenencia e identidad en relacion con las jerarquias
sociales y la autorrepresentacion, asi como los procesos que intervienen en
la apropiacién o el rechazo de las categorias asociadas a dichas marcas.

? El término “afrodescendiente” gané legitimidad luego de su adopcién en la Conferen-
cia Mundial contra el Racismo, la Discriminacion Racial, la Xenofobia y las Formas
Conexas de Intolerancia, en 2001; y de una “revalorizacion politica y cultural” de la dias-
pora africana en las Américas (Valero, 2011). Para el presente analisis, utilizo el término
“afrodescendencias”. Este se refiere a una raiz africana multiple y diversa, atravesada por
localismos que no siempre conllevan una connotacién étnica explicita. Es un origen mar-
cado por una didspora, en el que las denominaciones relacionadas con lo “afro” se anclan
en dinamicas politicas, sociales y culturales especificas, tanto regionales como nacionales
y en diversos procesos identitarios (véase Hoffman, 2007).

10 Para una perspectiva critica sobre la etnicidad maya en Yucatan, véase Llanes Salazar

(2018).

322 Encartes, vol. 8, nim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 319-336



Curadurias del yo. La afrodescendencia en cuestion

“EL com0”

Rosma no naci6 en una comunidad ni en una familia que se reivindica-
ra como negra o afromexicana. Fue a partir de su adolescencia cuando
comenzaron a surgir cuestionamientos sobre su fenotipo y su representa-
cion, vinculados a rasgos somaticos cominmente asociados con poblacio-
nes negras o “afro”. Estas inquietudes emergieron a la luz de las miradas
externas y de sus propias experiencias, influenciando de manera profunda
su autorrepresentacion e identidad, entendida esta tltima en los términos
propuestos por Stuart Hall:

Vale decir que, de manera directamente contraria a lo que parece ser su
carrera semantica preestablecida, este concepto de identidad no sefiala ese
niicleo estable del yo [énfasis afiadido] que, de principio a fin, se desenvuelve sin
cambios a través de todas las vicisitudes de la historia; el fragmento del yo
que ya es y sigue siendo siempre “el mismo”, idéntico a si mismo a lo largo
del tiempo. Tampoco es —si trasladamos esta concepciéon esencializadora
al escenario de la identidad cultural— ese “yo colectivo o verdadero que se
oculta dentro de los muchos otros ‘yos’, mas superficiales o artificialmente
impuestos, que un pueblo con una historia y una ascendencia compartidas
tiene en comun” [Hall, 1990], y que pueden estabilizar, fijar o garantizar
una “unicidad” o pertenencia cultural sin cambios, subyacente a todas las
otras diferencias superficiales. El concepto acepta que las identidades nun-
ca se unifican y, en los tiempos de la modernidad tardia, estin cada vez
mas fragmentadas y fracturadas; nunca son singulares, sino construidas de
multiples maneras a través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a
menudo cruzados y antagénicos (Hall, 2003: 17).

La nocion de autorrepresentacion que guia este trabajo se aproxima
también a la propuesta de Jos¢é Mela, quien vincula la identidad a una
“practica autorrepresentacional” basada en la capacidad de agencia y en
la elaboracion de autoimagenes. Estas, sostiene, pueden funcionar como
un dispositivo para desplegar otras lecturas de la otredad racializada y su-
bordinada, “mas lejanas de la legitimidad de los discursos institucionaliza-
dos, y mucho mas cercanas al punto de vista de quien vive la experiencia
identitaria y se autoobserva” (Mela, 2021: 65).

Para reconstruir la narrativa de las “raices y rutas” del proceso iden-
titario de Rosma, parto de sus experiencias, su mirada y sus vivencias.
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Para ello, he elegido la foto-elicitacién como una herramienta metodo-
logica fértil por su capacidad para activar la subjetividad y el didlogo,
permitiendo asi reconstruir momentos, situaciones y eventos, pero tam-
bién experiencias intimas de mi entrevistada. Este enfoque metodolégico
permite desplegar una dimensioén sensorial que enriquece la narrativa
y potencia el intercambio reflexivo (Collier y Collier, 1986)."" Se trata,
por tanto, de un ejercicio etnografico dinamico y, en muchos sentidos,
experimental, ya que las fotografias “no tienen una narrativa asignada
con anterioridad” (Londonio, 2013: 55). Los recuerdos que evocan son
multiples y nunca definitivos. El tiempo transcurrido entre la toma de
una imagen y el momento de su interpretacion, atravesado por la pers-
pectiva personal y su temporalidad especifica, organiza la vivencia y el
recuerdo de forma dinamica y no lineal. Tal como nos lo recuerda Gem-
ma Orobitg, el uso de fotografias como parte de las entrevistas pueden
convertirse en “medios de produccion de datos a través de la negociacion
y la reflexividad” (2004: 34).

La fotografia, en este sentido, no solo es una herramienta metodologi-
ca, sino también una fuente: un vehiculo que permite materializar el tiem-
po, construir y reconstruir la memoria, la identidad y la representacion de
la realidad. Asi, se convierte en lo que Agustina Triquell (2015: 122) deno-
mina “un punto de partida epistemolégico” y una parte consustancial del
trabajo etnografico.

Solicité a Rosma que eligiera algunas fotografias significativas a partir
de las que pudiéramos identificar momentos claves de su vida relaciona-
dos, de algiin modo, con esa “raiz afro”: a veces suspendida, a veces di-
luida, otras encarnada y casi nunca asumida. Algunas de estas imagenes
provienen del album familiar que su madre conserva y que amablemente
accedi6 a compartir una tarde con nosotras. Otras fueron tomadas por
fotogratas conocidas de Rosma, y el resto corresponden a sus propias sel-
fis. La selfi es entendida aqui, en términos de Gutiérrez Miranda (2023),
como un “dispositivo performativo de construccion de identidad™:

! Véase también Lynn Blinn y Amanda Harrist (1991), quienes exploran el uso com-
binado de la fotografia instantanea y la foto-elicitacién en sus entrevistados como una

herramienta metodologica para acceder a significados subjetivos.
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El individuo se “autoconstruye” a través de ella, o bien, puede reflejar una
imagen igual o completamente distinta a la que se captura, una imagen
publica, o develar un ambito mas personal o privado. Puede, entonces, mos-
trar —como en origen lo hiciera el autorretrato tradicional— una imagen per-
formatica de su “yo” acompanada de elementos o simbolos que permitan
develarlo o complementarlo (Guitérrez Miranda, 2023: 120-121).

A medida que avanzabamos en nuestras conversaciones, la seleccién
fotografica fue transformandose. Comenzamos con cinco imagenes, pero,
conforme el didlogo se profundizaba, la seleccion creci6. A las fotos ele-
gidas inicialmente por Rosma, se sumaron algunas sugeridas por mi, en
tanto aportaban matices y contextualizaban su relato de vida. En total
son 21 iméagenes. Se trat6 asi de una curaduria colaborativa que funcioné
como una interfase hacia sus multiples “yos”, su persona y la reflexividad
de su autorrepresentacion. '

Cabe preguntarse, tal como lo hace Duvan Londoifio: “;Cémo se pue-
de abordar la fotografia superando el contenido mas evidente que esta
contiene, y que con esto aflore un contenido mas etnografico?” (Londono,
2013: 55). M1 apuesta metodologica parti6 del principio de horizontalidad
como eje central del proceso investigativo, buscando desplazar la logica
que divide a los sujetos que “saben” de aquellos que “no saben”. En su
lugar, opté, en términos de Mailsa Pinto y Rita Ribes, por la negociacion
de saberes y del “enmaranado de ideas y posibilidades” (2012) a través de
una dialogicidad con mi entrevistada, la que “no ocurre solo en la rela-
cion que se establece en un orden dado de preguntas y respuestas, sino en
el momento en que los sujetos se encuentran para narrar sus practicas e
historias [...]” (2012: 168-171).

Los encuentros y entrevistas con Rosma se llevaron a cabo en distintos
espacios: en la casa de su madre —donde tuve acceso al album familiar—, en
su taller creativo, en diversas cafeterias y en espacios publicos de recrea-
cion. Esta colaboracién se vio potenciada por una amistad de mas de diez
anos, tejida desde la confianza y la complicidad, lo cual nutrié de manera
significativa el enfoque dialégico de esta etnografia y curaduria visual. Por

2 La curaduria visual a la que se hace referencia estd compuesta por este texto y 21
imagenes acompafiadas de sus respectivas narrativas etnograficas, las que pueden visua-

lizarse en la presentaciéon en PowerPoint.
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ello, opté por una metodologia horizontal que fomentara, en términos de
Sarah Corona, “la autonomia de la propia mirada”, entendida como “el
hecho dialégico que se produce entre el investigador y el investigado, en
que el oyente y el hablante toman turnos y traducen lo propio y lo ajeno
para construir conocimiento propio y sobre el otro” (2012: 92). En sin-
tesis, se trataba no solo de conocer como Rosma se nombra a si misma,
sino también de comprender como se autorrepresenta y como quiere ser
representada.

HERENCIAS, RASTROS Y BUSQUEDAS

Es por la linea paterna que Rosma identifica la textura y forma de su cabe-
llo, asi como el color de su piel. Este rasgo soméatico ha tenido un peso con-
siderable tanto en la manera en que los demas la nombran como en su pro-
pia autorrepresentacion (véanse las imagenes 1 ala 11 que aparecen en la
curaduria visual). Durante la visita que realizamos a casa de su madre
para revisar las fotografias del album familiar, Rosma tuvo varias revela-
ciones. De una imagen en particular —una fotografia grupal tomada en la
basilica de la Ciudad de México— hizo una captura con su celular. Le dio
zoom al rostro de su abuela paterna, una mujer que vivia en Veracruz y con
quien tuvo poco contacto, pero cuya figura dejé una fuerte impronta en su
memoria y en la construccion de su propia identidad.

Es la tnica foto que tengo de mi abuela paterna. De ahi saqué el cabello y
lo moreno. Tampoco es que la recuerde mucho... Si recuerdo cosas... La vi
hasta los siete, ocho afios. Tengo un par de recuerdos de ella. Mi mama me
ha ayudado a configurar la personalidad de mi abuela, porque era una mujer
fuerte, fuerte... Dice mi mama que yo agarraba sus cigarros y su cerveza, ella
siempre tomaba y fumaba, y que decia: “Yo voy a fumar como mi abuela”.
iY mi mama4 lo odiaba! [risas]. Mi mama nunca ha fumado. Yo la recuerdo,
siempre, siempre fumaba. Recuerdo que era una mujer fuerte, una mujer
que decidia, una mujer que... pues ya era vieja, aunque nunca fue vieja de
pelo canoso, porque mira su cabello ahi... En esa foto yo salgo, pero quise
ver su cara [...] Es una foto de cuerpo completo, y estamos mi mama, yo, mi

tiay ella. Solo le di zoom a la cara porque queria saber como era su cara |...].

El padre de esta abuela era originario de Loma Bonita, Oaxaca. Su
familia migr6 a Veracruz cuando ¢l era nino. Se dedico a la pesca vy, tras
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enviudar, se cas6é con una mujer juchiteca que crio a su hija. Rosma en-
cuentra en esta herencia una explicacion del caracter fuerte y decidido de
su abuela, con quien se identifica plenamente y en la que reconoce rasgos
esenciales de su personalidad y elementos que han marcado su historia
de vida: “Recordando ciertos capitulos o etapas de mi vida, todas esas
personas que me impactaron, son mujeres muy fuertes... esas mujeres que
hablaban con la voz alta, y firme, y ademas con groserias, jme encantaba!
¢no? [risas|”.

Las mujeres juchitecas," nos explica Marinella Miano, son reconoci-
das en el Istmo de Tehuantepec por su fuerza, presencia y autonomia, y
han sido descritas como “mujeres opulentas, de porte orgulloso, la cabeza
bien erguida, la mirada altiva [...]” (Miano, 1994: 72). Asi, el recorte y
acercamiento que Rosma hace del rostro de su abuela (véase imagen 1
en la curaduria visual) es parte de un proceso introspectivo de busqueda,
de reconstruccién de la propia persona y de la inscripciéon simbélica a un
origen.

LA BELLEZA

El contraste cromatico de la fotografia referida en la imagen 12 también
representa un contraste de temporalidades. Permite visualizar algunas de
las distintas representaciones y autorrepresentaciones que configuran el
yo social, cultural e identitario de Rosma. Las fotografias de su infancia
contrastan con la silueta de cuerpo entero que aparece en otra imagen
correspondiente a su adolescencia. En esta imagen se perfila una estética
distinta, una figura que quiza remite, de forma inconsciente, a un “querer
ser”. Se trata de la fotografia de una modelo famosa, que proyecta belleza,
elegancia y un cierto aire de ensueno. Esta imagen no formaba parte del
album original, sino que estaba pegada en la pared de su recamara, y deci-
di6 conservarla por la belleza que, segtn ella, le evoca dicha modelo. Este
prototipo de belleza no dialoga con los estandares dominantes en México,
en donde histéricamente ha prevalecido una estética basada en el blan-
queamiento. En este contexto, lo negro ha quedado fuera tanto del relato

! Juchiteca es un gentilicio femenino que se refiere a una mujer originaria de Juchitan de
Zaragoza, una ciudad ubicada en el estado de Oaxaca, México, en la region del Istmo

de Tehuantepec.
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nacional'* como regional y del ideal de belleza. Para Rosma, el reconoci-
miento de su belleza —y de una posible raiz antes no imaginada— emergi6
como parte de un proceso dialodgico e interactivo que le permiti6 apropiar-
se de parametros de belleza no convencionales y valorarlos a la luz de su
propia identidad y autorrepresentacion (véanse imagenes 12 ala 15y 17).

“T'U DI QUE ERES DOMINICANA™:
MEMORIAS, BELLEZA Y RACIALIZACION

Bueno... estoy tratando de recordar cuando fue que empecé a observar a las
mujeres negras, porque si me sentia mas cercana a ellas. Obviamente, por-
que soy morena... y porque las veia bellisimas. Tampoco habia una repre-
sentacion de mujeres indigenas o mexicanas con esta belleza morena. Re-
cuerdo mucho una modelo que se llamaba Paloma, cuando yo tenia como
16 afios... era preciosa, mexicana, no yucateca. En algiin momento salié en
la television. Me fascinaba esa mujer, porque era muy guapa, muy morena,

pero con el pelo muy lacio. ..

Yo conoci a Damian Alcéazar... jbelleza de hombre! Otro que me fascind
desde muy nifia fue Roberto Sosa. Entonces, siempre me encantaron los
hombres morenos, ¢no? Nunca me llamo la atencién “lo otro”, eso que te

imponen... lo blanco, lo rubio, lo estilizado.

El relato de Rosma pone en evidencia como la identificacion con cier-
tos referentes de belleza no normativos se dio en tensiéon con los mode-
los hegemonicos que privilegian la blancura y el mestizaje, claro, como
ideales estéticos dominantes. La admiracion por figuras morenas y negras
—tanto femeninas como masculinas— aparece aqui no solo como un gusto
personal, sino también como una forma de cuestionar el canon blanquea-
do que prevalece en el imaginario nacional y regional.

" En agosto de 2019, se publico en el Diario Oficial de la Federacion la reforma al articulo 2
de la Constitucién mexicana, que reconoce a los pueblos y comunidades afromexicanas
—independientemente de su autodenominaciéon— como parte de la composicion pluricul-
tural de la nacién. No obstante, este reconocimiento legal no ha eliminado la persistente
falta de reconocimiento social: las personas afromexicanas siguen siendo percibidas como

extranjeras, como ocurre en el estado de Yucatan.
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Como alos 14 afnos tuve una amiga, se llama Lupita... ella me decia: “jMira!
5 |
T eres guapal!”. Me arreglaba el cabello de una forma que yo no hacia...
me lo apretaba con mousse, y tengo unas fotos donde se me ve stper rizado
porque ella me ponia cosas.
Me decia: “No, no, no... ta di que eres dominicana. No digas que eres
J 3
yucateca. A todos yo les voy a decir que tt eres dominicana [risas]”.
u u u . ivei -
Para ella, era muy cool que yo fuera morena. Ella si veia ese rasgo afrodes
cendiente en mi que yo no veia en esa época, ¢no? Yo le preguntaba: “;Por
qué dominicana?”. Y me decia: “Porque pareces una negra”. Y yo, asi como
con cara de... jes bueno o es malo? Me decia: “Pareces una negra, pero me-
jor de Republica Dominicana. Belice, no... Reptblica Dominicana”.
De hecho, hace como dos anos alguien me dijo: “;Que no eras de Repa-
blica Dominicana?”. Y yo le respondi: “No, soy yucateca”.
Y él: “No sé por qué siempre crei que eras dominicana”.

Y yo pensé: “Yo si sé por qué... seguro fue esta cabrona [carcajadas]”.

IDENTIDAD, ORGULLO Y VISIBILIDAD:

EL PROCESO DE ASUMIRSE

Para Rosma, su historia familiar, el paso por la licenciatura en Antropo-
logia y las experiencias derivadas de su interaccion con sectores acomoda-
dos de Mérida —particularmente a través de su trabajo como disefiadora
de joyeria—han sido aspectos fundamentales en la construccion de su iden-
tidad. Estos elementos la llevaron a asumirse y reconocerse con orgullo
como mujer morena, vallisoletana' y del ambito popular:

Reconozco que, cuando tiene que salir a flote mi identidad, con mucho or-
gullo digo que soy vallisoletana. Mucho tiempo nunca lo dije. No sé¢ por qué.
De hecho, siendo estudiante en la Facultad de Antropologia cambiaron mu-
chas cosas sobre mi misma, sobre lo que me sentia orgullosa, sobre mi histo-

ria [...] porque jcomo presiona la sociedad para que uno sienta vergiienza!

Otro momento decisivo en su proceso identitario ocurrié en un es-
pacio comercial de alto poder adquisitivo, ubicado en la zona norte de
Meérida, donde se vende su joyeria. El relato de Rosma revela como las

15 Gentilicio de Valladolid, Yucatan.
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relaciones de clase y racializacion se entrecruzan en la forma en que es
percibida y en como responde a esas miradas:

En esa tienda, la duenia y una empleada me contaban que, cuando pregun-
taban por mis joyas, cllas decian: “Ah, es que esta disenadora es yucateca”,
y enseguida la gente preguntaba: “iDe qué familia es?”. Entonces yo sentia
una cosa, asi como: “Ay, pues no... de ninguna familia!”. Seguro pensaban:
“Pobre y cafecita”, como suele expresarse la “gente fresa”.'® Pero, bueno,
creo que he configurado mucho esa identidad resaltando estos rasgos que se
notan. Si, soy morena; si, soy del ambito popular; si, soy de Valladolid. Se
ha vuelto un estandarte de fuerza mas que de vergiienza. Sin embargo, fue
parte de mi historia sentir, primero, la necesidad de ocultar lo inocultable.

Este testimonio pone en evidencia que las identidades son siempre un
proceso en marcha, y que “[...] son mas un producto de la marcacién de
la diferencia y exclusion que signo de una unidad idéntica y naturalmente

construida [...]” (Hall, 2003: 18).

G “AFROS”/“NEGROS” EN LA HERMANA REPUBLICA?

A diferencia de otros contextos como la Costa Chica de Guerrero y Oa-
xaca'” —probablemente la mas investigada en cuanto a poblaciones afro-
descendientes en México—, los estudios sobre este tema en Yucatan siguen
siendo limitados, sobre todo desde una perspectiva antropologica, que
ha sido menos desarrollada en comparacién con la historiografica.

1 En México, el término “gente fresa” se usa coloquialmente para describir a personas
que pertenecen a estratos economicos altos o, bien, simulan serlo. Tienen actitudes frivo-
las, presuntuosas y gustos aspiracionales. Tienen un acento que se busca diferenciar del
acento mexicano y regional en cuestion. En América Latina tiene sus equivalentes: cuica,
cheto, pelucén, gomelo, etc. Para un analisis sobre los discursos racistas de las élites de
Meérida véase Eugenia Iturriaga (2016).

17 La Costa Chica es una regién ubicada a lo largo de la franja costera del Pacifico sur de
México, que abarca parte de los estados de Guerrero y Oaxaca. En dicha region se en-
cuentran algunas de las poblaciones afromexicanas mas estudiadas del pais. Estas comuni-
dades han sido fundamentales en la movilizacion para el reconocimiento constitucional del
pueblo afromexicano como parte de la composicion pluricultural de la nacién mexicana.

Véanse a este respecto Hoffmann y Velazquez (2007) y Diaz Casas y Velazquez (2017).
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Los estudios histéricos han documentado la presencia de poblacién
negra en la peninsula de Yucatan desde la época colonial y esclavista (Vic-
toria y Canto, 2006; Gutiérrez, 2021). El historiador Matthew Restall,
por ejemplo, se refiere a esta presencia como parte constitutiva de la di-
versidad social de la regiéon, acunando el término “afroyucatecos” y des-
cribiendo la ciudad colonial como “Afro-Mérida” (Restall, 2020). Por su
parte, Gonzalo Aguirre Beltran (1989: 222) seniala que, en el siglo xvii, los
“afromestizos” constituian el segundo grupo mas importante en términos
demograficos dentro de la peninsula.

Con el proceso de independencia y la construcciéon de una ciudadania
comun, las categorias coloniales utilizadas para nombrar a esta pobla-
ci6n —como negros, pardos y mulatos— fueron oficialmente abolidas. Sin
embargo, los prejuicios sociorraciales que sustentaban dichas distinciones
persistieron, dando lugar a una ciudadania politica diferenciada y desigual
para la poblacién afrodescendiente (Campos, 2005; Can, 2021).

Hacia finales del siglo X1X y en la primera mitad del xx, la presencia
cotidiana de personas afrodescendientes contradecia la narrativa domi-
nante sobre el mestizaje y la identidad yucateca, que invisibilizaba o
asimilaba esta alteridad, negandole un lugar social relevante (Cunin, 2009;
Garcia Yeladaqui, 2019;'® Campos, 2005; Victoria Ojeda, 2024). Esta na-
rrativa ha enfatizado un mestizaje binario, resultado del encuentro entre
mayas y espafioles,”” enmarcado en un fuerte regionalismo que exalta el
pasado separatista del estado y su singularidad cultural. En este contex-
to, lo negro “aparece y desaparece” en investigaciones historicas, fuentes
visuales, manifestaciones culturales y artisticas; pero su presencia no se
percibe como familiar ni se legitima como parte inherente de la region. A
menudo se representa como algo ajeno o foraneo, desplazado del relato
identitario regional (Cunin y Juarez-Huet, 2011).

Este escenario explica la sensacion de extranieza con la que personas
como Rosma son percibidas: a través de la exotizacion, la sospecha o la

'8 Véase el articulo de Luisangel Garcia Yeladaqui en este dosier.

0O a su “casta beduina”. Este término hace referencia a la migracion libanesa en Yuca-
tan (y en México), cuya presencia se remonta al siglo X1x. Luis Alfonso Ramirez analiza
los procesos mediante los que esta comunidad logré adaptarse e integrarse exitosamente
ala sociedad yucateca, alcanzando una destacada movilidad politica, econémica y social

dentro del ambito local (Ramirez Carrillo, 2012).
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negacion de pertenencia, pues, en Yucatan, la afrodescendencia contintia
siendo una alteridad jerarquizada e histéricamente configurada desde una
posicion subordinada.

CAMINOS PARA SEGUIR LA DISCUSION

Abordar y reconstruir visualmente un relato de vida que encierra expe-
riencias de racializacion, exotizacion o las heridas familiares que deja la
ausencia de un padre, no es tarea sencilla. Este relato, ademas, esta pau-
tado por las marcas somaticas que, en un contexto social mas amplio,
remiten a estereotipos y representaciones denigrantes, muchas veces ex-
presadas a través de “chistes”, dichos e insultos, tal como lo ilustro el tes-
timonio de mi entrevistada al inicio de este texto. El uso de la fotografia,
como dispositivo de memoria, se convierte en una herramienta clave para
potenciar el relato de vida, permitiendo aprehender sensibilidades y vi-
vencias que se encuentran en él.

La construccién de la curaduria visual de la que el presente texto es
parte fue posible gracias a una colaboracion estrecha y una metodologia
horizontal que me permiti6 adentrarme en el proceso de como se encarna
o no una identidad, y como se intersecta el sujeto con la estructura social
(Mallimaci y Giménez, 2006: 190). La sugerencia a Rosma de elegir las
fotos que para ella son significativas, con el foco puesto en su raiz afrodes-
cendiente —fluctuante—, buscé partir de su punto de vista y de lo que para
ella es relevante en su recorrido vital, asi como de como es 'y desea ser re-
presentada. Este acercamiento potencio la horizontalidad y la reflexividad
de su autorrepresentacion.

Los estudios y analisis sobre las afrodescendencias en México no son
un asunto menor. Una de las experiencias transversales de estos pueblos ha
sido la vivencia cotidiana de discriminaciones, desigualdades, exotizacio-
nes y racismo. Desde la foto-elicitacion, la escala intima del sujeto ofrece
matices que enriquecen la interpretacion situada de estas experiencias. Es
importante senalar que las categorias étnicas y/o identitarias son contex-
tuales, no fijas, y varian regionalmente. Lo afromexicano es, en realidad,
una categoria englobante de una diversidad de referencias identitarias an-
cladas en los contextos locales (Juarez Huet y Rinaudo, 2017). Las perso-
nas que son identificadas por sus rasgos somaticos como “negros/negras”
o con una “identidad afrodescendiente/afromexicana” no siempre se re-
conocen como tales, finalmente ;quién decide qué es uno/una?, ;quién
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es [afro] mexicano/a y quién no?—. Este fenomeno pone de manifiesto
los imaginarios sociales en juego, la necesidad de no reducir la identidad
a un color de piel y el ejercicio indispensable de conocer la propia lectura
de quien vive una determinada experiencia identitaria. Esto debe tener en
cuenta su multidimensionalidad y el sentido que los sujetos les asignan, a
pesar de las inercias de las racializaciones que estan profundamente im-
bricadas en dinamicas histéricas de inclusién/exclusion dentro de las na-
rrativas de identidad nacional/regional en nuestro pais. Dichas dinamicas
han generado una desigualdad histérica que naturaliza la subordinacion
de un “otro”, en este caso, “negro/afrodescendiente”.

) )
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SALVATION GOODS AMONG JESUS MALVERDE WORSHIPPERS: A PHOTOGRAPHIC ESSAY
ON POPULAR RELIGIOSITY IN MEXICO

This photographic essay examines the production and dynamics of
salvation goods in the cult of Jestis Malverde, a popular religious figure in Mexi-
co. On May 3, during the annual celebration of the “saint,” the goods dedicated
to Malverde are especially visible and continuously changing. The essay explores
how the dynamic offer of goods reflects a constant interplay of traditions and
innovations, adapting to the demands of worshipers to sustain the vitality of this
cult on the Mexican religious market. Photographs capture how these practices
have evolved and how the salvation goods have diversified, pointing to the rein-
vention of the cult of Jests Malverde and its continued relevance in the study of
religiosity in Mexico.

religious freedom, popular religiosity, salvation goods, cult of Jests

Malverde.

S INERGIA

Los santos populares tienen cada vez mayor presencia dentro del es-
pectro religioso mexicano, no Unicamente al compartir espacio con los
santos de los cultos oficiales, sino a través de acentuar sus propias tradicio-
nes e innovaciones de cara al amplio mercado religioso. Esta presencia se
logra al mezclar sistemas de creencias entre los sistemas populares con los
sistemas de creencias oficiales y predominantes de la vida religiosa en este
pais. En suma, las plataformas digitales de comunicaciéon han potenciado
la presencia de la vida religiosa en internet, lo que ha facilitado la intro-
duccion de este tipo de personajes en el mundo virtual.

En particular, resalta el culto a Jests Malverde —celebrado tanto por
locales como por devotos de otras partes de México e incluso del extran-
jero— que a lo largo del presente milenio se ha popularizado por sus mi-
lagros y por ser el santo del “narcotrafico” en Culiacan, Sinaloa; a Jests
Malverde también se le conoce por su relacion con la Santa Muerte, san
Judas Tadeo, san Miguel Arcangel (Cortés y Mancillas, 2007) y, mas re-
cientemente, con Eleggud, ademas de que es reconocido como un icono
de la cultura popular mexicana. Sin embargo, es necesario comprender
que la figura del santo de los narcotraficantes ha tenido distintas transfigu-
raciones a lo largo de su historia.
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DE ANIMA A SANTO. LLA TRANSFIGURACION DE MALVERDE DU-
RANTE SUS PRIMEROS CIEN ANOS EN ELL. MERCADO RELIGIOSO
MEXICANO

Desde un punto de vista cronologico, Malverde fue un martir del libera-
lismo mexicano que vivié entre finales del siglo XiX y la primera década
del siglo xx. Naci6 en 1870, y se cree que su nombre era “Jests Mazo”
(Lopez-Sanchez, 1996). Al personaje se le describe como un desafortuna-
do huérfano, hijo de la clase trabajadora, quien a muy corta edad comen-
z6 a trabajar en la instalacion de la via ferroviaria que conect6 el noroeste
mexicano con Estados Unidos. Cansado de las injusticias, tras ver que su
familia moria como consecuencia del hambre y la pobreza, decidié com-
batir a la oligarquia de aquella época compuesta por empresarios locales,
extranjeros y la clase politica sinaloense.

Malverde fue asesinado el 3 de mayo de 1909 por las fuerzas del or-
den estatal, quienes le seguian el paso debido a que el entonces “bandido
generoso” (Lopez-Sanchez, 1996) habia dedicado su vida a robar a la clase
burguesa para repartir lo robado entre los pobres. El general Francisco
Canedo, entonces gobernador de Sinaloa, habia sido su principal victima
y se presume, en tono de burla, que le robé una espada sustraida de su
propia casa. lTras su asesinato fue colgado de un mezquite, ya que, por
instrucciones del gobernador, su cuerpo no merecia descansar en paz. Se
presume que incluso, antes de ser capturado, envidé a un pariente a dar
informes sobre su localizacién, lo que llevod a su captura y asi este pudo
cobrar la recompensa y robar por tltima vez a su enemigo.

Al poco tiempo, tras caer sus restos al suelo debajo del mezquite del que
fue colgado (como dicen la letania y el corrido), un granjero local, a quien
se le habia escapado una vaca, le pidio el favor a Malverde para localizar
a su animal a cambio de depositar algunas piedras para cubrir sus restos a
manera de tumba. Asi, ya no el bandido generoso, sino el anima del bandi-
do fue la que hizo posible tal reencuentro, motivo por el que se corrio la voz
sobre este hecho milagroso. De esta manera es que el anima del joven mar-
tir, al no poder descansar en paz, vaga cumpliendo milagros entre la clase
trabajadora en la periferia de Culiacan a cambio de piedras para completar
su tumba (Lopez-Sanchez, 1996; Cortés y Mancillas, 2007; Fabian, 2016).

El mito fundacional sefiala que Malverde muri6 el 3 de mayo, dia en
que los catdlicos celebran a la Santa Cruz en México; por ello, desde sus
inicios el culto a este personaje se le conoce por medio de la santa cruz de
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Malverde, la que se describe como una cruz hecha con las vigas de acero
que son empleadas en la construccion de las vias ferroviarias. Es necesario
recordar que la celebraciéon de la Santa Cruz se relaciona con el “dia de los
albaniles” en las zonas urbanas; sin embargo, en el campo tiene un significa-
do mas cercano con las primeras lluvias del ciclo agricola, mientras que en
distintos grupos indigenas esta celebracion se relaciona con eventos cosmo-
gonicos como la alineaciéon de Venus con otros cuerpos celestes y sus sitios
ceremoniales. Es de notar que esta fecha no solo es relevante, sino que tiene
importantes significados religiosos en los sistemas de creencias mexicanos.

El también llamado “jinete de la Divina Providencia” (Park, 2007;
Gomez-Michel, 2009), no solo regresa para atormentar con su recuerdo
al general Canedo: al perder propiedades materiales, pero ganar algunas
espirituales, su anima se introduce al mercado religioso mexicano a partir
de este mito fundacional. Con el paso de los afos se transmitié6 —tanto
en el valle de Culiacin como en la sierra de Sinaloa, entre otros factores
menos estudiados, como las iglesias espiritualistas en algunas regiones del
pais—la creencia en el anima de un bandido generoso muy milagroso, idea
que hizo sinergia con las leyendas del bandolerismo de aquella época, en
particular de bandoleros sociales como Heraclio Bernal (Céazares, 2008),
de quien se retoman diversos elementos narrativos para alimentar el siste-
ma de creencias en torno a la vida de Malverde como bandido generoso
(Lizarraga, 1998; Cortés y Mancillas, 2007; Fabian, 2016).

De la mano del sistema de creencias se entretejen las practicas religio-
sas y las muestras de fe alrededor del anima. La localizacién del monticulo
de piedras que representa la tumba del bandido generoso, junto con una
cruz hecha con pedazos de viga de acero que se ubicaban junto a la vieja
estacion de tren de Culiacan, desde hace mas de seis décadas, son figuras
que permiten mantener un conjunto de practicas rituales y festivas que se
comenzaron a llevar a cabo en torno a estos dos objetos materiales; tes-
tigos de la devocién de un naciente culto malverdista que sigue presente
a unos metros de dicho lugar. Con ello, el mito fundacional poco a poco
adquiri6 propiedades materiales relacionadas con el sistema de creencias
y las practicas religiosas y espirituales asociadas al anima, lo que le dio
mavyor legitimidad.

Durante mis primeras aproximaciones un informante que creci6 en la
zona recordaba que hace aproximadamente 60 afios ¢l asistia a la celebra-
cion que se realizaba cada 3 de mayo; solo estaban la cruz de vigas y un
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monticulo de piedras sacralizadas como representacion de la tumba del
anima de Malverde. La cruz la decoraban con banderines y a la festividad
asistian taxistas, prostitutas y ladrones, entre otras personas (Lizarraga,
1998). El rostro y su caracteristico bigote y ceja semipoblada, la camisa
vaquera y el corbatin estilo big-bang, vinieron después de unos anos a
conformar la imagen “original” de Jests Malverde, el mal llamado santo
del narcotrafico.

Algunos elementos inmateriales entre corridos y rezos apocrifos co-
menzaron a ser dedicados y escuchados sobre todo durante el aniversario
de su muerte entre los adherentes al culto malverdista, en los que se pueden
escuchar referencias a los objetos materiales y su funciéon para brindar
proteccion, para agradecer el cumplimiento de algin milagro, como ali-
viar malestares de salud, pactos a los que se da cumplimiento visitando
la cruz y llevando piedras o algtn otro tipo de ofrenda (Lépez-Sanchez,
1996; Cortés y Mancillas, 2007; Fabian, 2016).

A principios de la década de los ochenta, el anima, tras una decisién
administrativa del gobierno estatal, fue despojada de dicho territorio y de
sus objetos. Durante la puesta en marcha del reordenamiento de la zona y
la creacion del Centro Sinaloa, a fin de centralizar distintas dependencias
de gobierno en el lugar, el monticulo de piedras venerado por la pequena
comunidad malverdista organizada por Roberto Gonzalez Mata quedo
encapsulado dentro de un estacionamiento privado, mientras que la cruz
fue reubicada al interior de la nueva capilla, en un terreno que les donaron
unos metros mas adelante (Lazcano y Coérdova, 2002).

Con la construccion de la capilla y con el pase de estafeta de Gonzalez
Mata a don Eligio Gonzalez, el culto entr6 en una etapa de consolidacion y
de institucionalizacién de su sistema de creencias y de algunas de sus princi-
pales practicas religiosas; se estructurd un cuerpo organizativo responsable
de administrar el lugar y cubrir las necesidades burocraticas que requiere
un espacio de esa naturaleza (Fabian, 2016; 2019). Asimismo, sus integran-
tes son responsables de la venta y distribucion de objetos sacralizados como
exvotos, veladoras, escapularios, rosarios, medallas, prendas y accesorios de
vestir, etc. De igual forma administran los servicios que comprenden lim-
pias espirituales, activacién de amuletos, bendicion de objetos sacralizados,
entre otros (Lopez-Sanchez, 1996; Cortés y Mancillas, 2007; Fabian, 2016).

Tras las limitantes impuestas por la reestructuracion del territorio,
vieron la necesidad de producir nuevos soportes materiales para su culto;
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fue entonces cuando la transfiguraciéon del bandido generoso recuper6 sus
rasgos fisicos. La produccién y constante reproduccion de la imagen de
Jestis Malverde son atribuidas al primer capellan del lugar, quien buscé
que el artista Sergio Flores hiciera una representacion de la imagen del
bandido generoso con rasgos similares, supuestamente, a los del rostro
de personajes cinematograficos que habrian representado al mexicano de
aquella region durante la época del Cine de Oro (Lizarraga, 1998; Lazca-
no y Cordova, 2002; Fabian, 2016).

La produccién inici6 con el busto de Malverde, pero con el tiempo
se han ido comercializando figuras de su cuerpo completo, de ¢l sentado
en un trono rodeado de dolares y hojas de marithuana. A pesar de que
algunas figuras tienen ciertas alteraciones que las distinguen de la original,
todas son similares a la que se encuentra en la parte central de la capilla
en Culiacan. La introduccion de una representacion material del santo
que permitiera conocer los rasgos y las caracteristicas fisicas del personaje,
asi como los objetos que lo rodean, nuevamente logra transfigurar la hasta
entonces anima errante del bandido generoso a un personaje “de carne y
hueso”. Con ello se introduce la nocién del santo del narcotrafico, aunque
ya lo venia siendo, solo que de forma mas discreta; pero esta vez no tnica-
mente sus actos como bandido, sino su imagen y sus acciones como anima
hacen sinergia con la figura de los capos mexicanos. Los narcocorridos
jugarian un papel importante en la propagacion de la representacion cul-
tural en torno al santo protector de aquellos que tenian que burlar a la au-
toridad durante el trafico de drogas a Estados Unidos (Gudrun-Jonsdottir,
2006; Flores y Gonzalez, 2011).

Esta pequena organizacion religiosa (Fabian, 2016; 2019), desde los
inicios de la capilla, se ha encargado del acomodo de los exvotos y las ve-
ladoras que depositan los fieles al interior del lugar, ya sea como ofrenda,
como agradecimiento o como una peticion para interceder por ellos. En
el lugar se pueden encontrar trenzas de pelo, prendas de vestir de algin
infante, fotografias, imagenes religiosas tanto de la fe catolica como de
otros santos populares (Cortés y Mancillas, 2007). Algunas paredes estan
tapizadas de exvotos y billetes de diferentes denominaciones de délar con
peticiones o agradecimientos anotados. La organizacion se encarga de en-
contrar un lugar dentro de la capilla y de acomodar y retirar los objetos
que cumplieron con su proposito.
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Las ganancias y las limosnas han servido para pagar las comisiones de
cada miembro de la organizaciéon o para comprar articulos como sillas
de ruedas, muletas, cajas de muerto que suelen solicitar, no tanto los devo-
tos, sino los vecinos de la zona y personas migrantes. Mas recientemente, a
principios del milenio, tanto en la celebracion del aniversario luctuoso de
Malverde el 3 de mayo, como en la “posada” que se celebra dias antes
de Navidad, se llevan a cabo rifas de regalos para las familias y para los
nifios que acuden a estos eventos; en la capilla se entregan electrodomés-
ticos, materiales para la construccion y juguetes.

Durante las primeras décadas del siglo xx1, ha sido notable la presen-
cia de Jests Malverde en la cultura pop mexicana y en distintas manifes-
taciones culturales y artisticas a nivel global, principalmente integrado al
arte kitsch. El icono, que representa el busto del bandido generoso o el
santo del narcotrafico, trascendi6 distintas formas sacralizadas y profanas
hasta convertirse en un producto o la imagen de productos como botellas
de cerveza (Cortés y Mancillas, 2007). Con ello su rostro se desacraliza
como benefactor de determinados sectores de la sociedad sinaloense para
reformarse como producto cultural global.

Si bien es cierto que durante el siglo XX tanto la representacion teatral
de Eljinete de la Divina Providencia, como su version cinematografica fueron de
utilidad para reforzar la idea sobre la naturaleza bondadosa del bandido
generoso (Park, 2007; Gémez-Michel, 2009), también las narcoseries y
documentales sobre la vida de narcotraficantes, incluso sobre la del propio
Malverde, son elementos que se integran en afios mas recientes a las for-
mas en que el personaje ha sido representado en las artes y en los medios
audiovisuales.

Finalmente, aunque Jestis Malverde nunca pudo contar con la legiti-
midad de los santos de la Iglesia catolica, si tiene el reconocimiento social
y la legitimidad legal (Fabian, 2019) como santo de un culto popular y
benefactor de distintos sectores de la sociedad mexicana. En estos tltimos
anos, su legitimidad y reconocimiento oficial ya no es preocupacion de
la organizacién malverdista como tampoco lo es de sus devotos. Hacia
finales de la pandemia provocada por el covid-19, comenzé a ser visible la
sinergia entre el culto malverdista con la religion yoruba y con la santeria,
asentando su legitimidad de la mano de esos otros santos.

A'la luz de los avances digitales, podemos sefialar que a partir de los
anos veinte del presente siglo ha comenzado a ser cada vez mas notable la
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presencia de la religiéon yoruba y la santeria dentro de los grupos crimina-
les que se dedican al narcotrafico; en un primero momento, en la Ciudad
de México y, poco tiempo después, en otras localidades fue notoria la pre-
sencia de collares dedicados a Eleggua en las redes sociales de “narcoin-
fluencers” del noroeste del pais. Los cantantes de narcocorridos también
han comenzado a hacer notable la presencia del culto en sus versos.

De esta forma se reafirma la relacion entre Malverde con personajes
como la Santa Muerte de las siete potencias y otros elementos mas discre-
tos de dichos sistemas de creencias afrocaribenos, aunque es importante
aclarar que estos elementos son tomados en préstamo, como lo han sido
otras ensenanzas nucleares de la tradicion catolica. Asi como vemos resig-
nificada a Yemaya como la Santa Muerte, es Malverde quien se alimenta
de propiedades de Eleggud y es resignificado dentro del panteén yoruba
como una representacion del abridor de caminos en un entrecruce de sis-
temas de creencias (De la Torre, 2001; 2013).

COMO SE HA ESTUDIADO EL FENOMENO

Jestis Malverde como fenémeno social ha sido estudiado desde distintos
puntos de vista que van de lo simbdlico, lo histérico, lo organizacional, lo
literario, asi como aspectos socioeconémicos relacionados con sus adhe-
rentes. También hay interés en su relaciéon con otros santos y otros siste-
mas de creencias ajenos a los oficiales. En especial, los estudios vinculados
a Malverde tienen que ver con la dicotomia entre el bien, representado
por el bandido generoso, y el mal, por el santo del narcotrafico. Lo cierto
es que este personaje no podria ser tan emblematico de no ser por la iden-
tidad y la historia misma del lugar que lo vio nacer: Culiacan

Culiacan ha sido descrita como una ciudad narcotizada (Oliver, 2012),
en la que convergen distintas fuerzas que la gobiernan, entre ellas, el cri-
men organizado resultado del narcotrafico. La capilla en honor a Malverde
es uno de sus principales soportes. Desde cierto enfoque, su historia va
de la mano de la historia del contrabando de drogas en Sinaloa y de su
ciudad capital.

La “leyenda negra” en Sinaloa (Coérdova, 2011), como se le suele lla-
mar a ese episodio histérico que inicia en la sierra durante los afios treinta
del siglo pasado y “concluye” con la implementaciéon de la Operacion
Condor, casi 50 anos después, es el periodo en que emerge la produccion,
el trafico y la venta de goma de opio hasta consolidarse como uno de los
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negocios mas lucrativos en el campo de la entidad (Lazcano y Cérdova,
2002). Un negocio que inici6 como algo local entre campesinos y empre-
sarios que cultivaban “goma negra” que exportaban fuera del estado, en
una supuesta complicidad con el gobierno, principalmente para atender
las necesidades de la poblaciéon consumidora en Estados Unidos. Todo
ello tenia la finalidad de contrarrestar la crisis y la pobreza en el campo
sinaloense (Lazcano y Cordova, 2002; Cortés y Mancillas, 2007).

La década de 1940 fue critica, ya que Sinaloa experimenté contrastes
econdémicos que resultaron en un aumento de la migracién y del narcotra-
fico. Este nuevo contexto social ayudo6 a conectar esa parte de la vida de
Malverde abordada en su mito con las vidas dificiles de quienes migraron
o quienes se involucraron en el trafico de drogas (Perea, 2020). El negocio
del trafico de drogas en Sinaloa hace de Culiacan no solo la capital del es-
tado, sino la capital del narcotrafico en México, precisamente porque este
es uno de los negocios mas redituables en el mundo de la delincuencia. Su
consolidacion se evidencia por el surgimiento de la narcoliteratura, narco-
cultura (Cérdova, 2011) y la proliferacion de espacios de culto como la ca-
pilla dedicada a Malverde, es decir, una ciudad narcotizada (Oliver, 2012).

A la par de la capilla, existen otros espacios sacralizados donde se
exaltan valores como la riqueza econémica y lujosa como sinénimo de
éxito. De ello se da cuenta en uno de sus principales cementerios, Jardines
del Humaya, cuya exclusividad reside en los lujosos mausoleos y en la im-
portancia de los personajes que se encuentran enterrados ahi. La valentia
y el heroismo se adhieren a las historias y leyendas sobre las hazanas de
estos personajes y, al mismo tiempo, a la identidad local.

Algunas de estas representaciones, mas que caracterizaciones de la
crueldad de la delincuencia en contextos de narcotrafico, pueden llegar a
ser estandartes moralizantes en las batallas criminales como la que actual-
mente se vive en dicha ciudad (Oliver, 2012: 96). Con los hechos violentos
que 1iniciaron en septiembre de 2024, se han destruido tumbas y otros
sitios sacralizados por narcotraficantes involucrados en la guerra entre
ambas facciones del Cartel de Sinaloa, dejando claro que la moralizacion
o desmoralizacion de los bandos que se enfrentan en una ciudad narco-
tizada es posible a partir de la destruccion de sus simbolos sagrados mas
representativos.

Culiacan también suele ser un lugar de modas. Por un lado, las con-
tribuciones del valle de Culiacan al mundo de la moda han venido de la
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mano en un primer momento del estilo ranchero caracteristico de musicos
y cantantes como Chalino Sanchez o Los Tigres del Norte, estilo del que
se ha dicho (en voz de Los Tucanes de Tijuana) que vino a sustituir la
moda de los pachucos en la region y se encuentra presente en la imagen
de Malverde creada a principios de los afios ochenta del siglo pasado. Sin
embargo, el transito de la sociedad mexicana del campo a la ciudad, que
caracterizo la segunda mitad del siglo xx, ha dado un cambio radical en
el presente siglo, ya que aunque el estilo ranchero o vaquero atn esta pre-
sente son las marcas italianas y la ropa de diseiador las que se encuentran
entre los intereses, no inicamente de los grandes capos, sino de todo aquel
que forma parte de la narcocultura (Cordova, 2011; Oliver, 2012).

Respecto a la literatura y demas manifestaciones artisticas, la presencia
de la narcocultura es casi un sello de distincién de lo hecho en Culiacan.
El sinfin de narcocorridos escritos por un ejército de compositores no solo
ofrece cantidades impresionantes de material para su analisis y discusion so-
bre la musica en si, sino sobre las hazanas, enfrentamientos y pérdida de la
vida de algunos criminales oriundos de la region (Ramirez-Pimienta, 2020).
En afios mas recientes el arte contemporaneo también ha impreso piezas
con el mismo sello, como exposiciones realizadas con las propias cobijas de
las personas asesinadas y encontradas encobijadas en terrenos baldios.

Dramaturgos y novelistas también se han inspirado en la figura de
Malverde. La obra de Oscar Liera, Eljinete de la Divina Providencia —estrena-
da en 1984—, explora el conflicto entre la Iglesia catélica y los seguidores
de Malverde en Culiacan. La novela de Leénides Alfaro, La maldicion de
Malverde, cuenta dos historias vinculadas por el contexto geografico y cul-
tural de Sinaloa, entrelazando la leyenda de Malverde con narraciones
mas contemporaneas. También se habla de Eduardo Galeano, el escritor
uruguayo, quien escribi6 sobre Malverde representado como una figura
de Robin Hood. La novela de Arturo Pérez-Reverte, La reina del sur, incluye
una descripcion de la capilla de Malverde. Elmer Mendoza ha hecho des-
cripciones muy puntuales sobre el entorno del que esta rodeado el santo
en sus escritos (Cortés y Mancillas, 2007).

BANDIDO sOCIAL

Desde el punto de vista académico, uno de los primeros trabajos que re-
sulta ilustrativo sobre todo lo que rodea a Jestis Malverde y que aun se
puede encontrar en algunas bibliotecas es el ensayo titulado Malverde, un
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bandido generoso (Lopez-Sanchez, 1996), que contiene informacion relevan-
te y menos difusa que otros dichos mas actuales sobre el mito fundacional.
De igual forma, en ese texto se elabora una descripcion de la que el autor
echa mano para referirse a la capilla, a la que llama ermita.

En su descripcion, Sergio Lopez-Sanchez explora un lugar todavia
en condiciones “humildes”, de arquitectura muy rudimentaria tanto por
dentro como por fuera. Sin embargo, menciona que ya se encuentran
presentes otros santos del panteéon catolico, entre ellos, imagenes de la
Virgen de Guadalupe y de Jesucristo. De igual forma relata que la venta
de productos y servicios espirituales se localiza en la parte exterior del
local. Lopez-Sanchez (1996) también narra los hechos mas recientes, rela-
cionados con la remocién de la cruz de Malverde de su lugar original y
la permanencia de la tumba por un tiempo hasta desaparecer finalmente
del espacio publico.

Las observaciones etnograficas de Arturo Lizarraga (1998), por otro
lado, le ayudan a comprender como el culto a Jestis Malverde es producto
de una “tradicion selectiva”. Es decir, en €l se han depositado tradiciones y
simbolos tanto del pasado como del presente, conjuntandose santos oficia-
les y héroes locales que dan sentido a la realidad en que viven las personas.
De esta forma, el investigador explora en las experiencias de las personas
entrevistadas qué saben sobre Jestis Malverde. Asi, el “angel de los pobres”
(Lizarraga, 1998) se vuelve una categoria necesaria para comprender que
Jestis Malverde es considerado hasta esa época como un héroe que buscod
entre sus causas garantizar el bienestar de la gente pobre.

Lizarraga no solo explica el mito fundacional, sino que lo cuestiona
oponiendo la historia de Jesus Malverde con la de Heraclio Bernal. Asi-
mismo, el investigador afirma que, efectivamente, Jesas Juarez Mazo naci
en Las Juntas, Mocorito, el 24 de diciembre de 1870; la narrativa en torno
a Malverde se construye de manera selectiva con el paso del tiempo en
que la constante, en voz de sus entrevistados, es que “siempre ayudo a los
pobres”.

Arturo Fabian (2016) estudia el contexto historico y las condiciones
sociales que permitieron la apariciéon del mito e identidad religiosa de
Jests Malverde. Resalta las politicas econémicas desiguales, las injusticias
sociales y el sistema politico corrupto del porfiriato en Sinaloa, que ayu-
daron a construir a Malverde como un “bandido social” (Cazares, 2008)
y que después se convirtidé en una figura importante de la narcocultura.
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El autor enfatiza que entender este contexto historico es esencial para
comprender la importancia de Malverde y su veneracién contemporanea,
ademas de la constante reinterpretacion de su significado que permite su
persistencia (Fabian, 2016).

Por otro lado, hay investigadores que sugieren que la presencia de
figuras como la de Malverde o la Santa Muerte son indicadores de reali-
dades socioeconémicas estresantes en determinadas regiones del pais, asi
como el intento humano por controlar estas situaciones de incertidumbre
(Dahlin, 2011). Es decir, estas devociones son una manifestaciéon de la an-
gustia mucho mas presente en los sectores menos privilegiados y despro-
tegidos. En particular, los corridos dedicados a Malverde, hasta hace unos
anos, destacaban por ser analogias de leyendas del bandolerismo y de la
Revolucién mexicana reelaboradas por narcotraficantes (Gudrin-Jonsdo-
ttir, 2006; Flores y Gonzalez, 2011). Estas analogias —acompanadas de
musica nortefia o banda— se han introducido no tinicamente en el gusto
del publico al que le interesa dicho género musical, sino que también han
contribuido a la continuidad de la dicotomia entre lo sacro y lo profano en
la que se sostienen estas dos ideas de un bandido generoso y un santo del
narcotrafico en un mismo personaje (Gudran-Jénsdéttir, 2006).

MALVERDE DESDE LA POSMODERNIDAD

Distintos investigadores han observado el fenémeno desde un punto de
vista posmoderno en que se localiza a Malverde entre adivinos y lectores
de tarot mediatizados, astrologos y practicantes de medicina alternativa
(Hidalgo-Solis, 2007); los medios de comunicacion y las nacientes redes so-
ciales, antes que las iglesias o templos, han operado como aparadores que
exhiben a estos personajes como soluciones alternativas magico-religiosas
a los problemas de la vida diaria. Cualidades como ser un Robin Hood
nortefio, combinadas con las del bandolero social, apuntan a reducir los
problemas de un publico cansado de las injusticias y la desigualdad, lo que
hasta cierto punto permite articular una fenomenologia de Malverde ali-
mentada por determinada necesidad de creer en un futuro mejor de cara
a la abrumadora modernidad (Hidalgo-Solis, 2007).

Son sistemas de creencias y practicas religiosas y espirituales que ope-
ran como soporte ante la realidad, lo que debe ser entendido como la
manifestacion de un malestar provocado por la modernidad (Hidalgo-So-
lis, 2007; Oliver, 2012), mas que un indicador de pobreza y marginacion
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entre los adherentes de este y otros cultos. Estos sintomas de malestares
sociales —atendidos de forma magico-religiosa por santos como Malverde
o la Santa Muerte—, para la postura posmoderna son una posible explica-
ci6n del cada vez mas prolongado abandono de fieles a la doctrina catélica
(Degetau, 2009) ante nuevas ofertas en el mercado religioso mexicano.
Dentro de este marco se desarrolla la vision de abordar a Malverde
como un “sujeto popular” (Park, 2007; Goémez-Michel, 2009); se parte del
estudio de las formas discursivas inscritas en el trabajo de Oscar Liera,
El jinete de la Dwina Providencia, que concentra los discursos encontrados
durante dos épocas distintas en la vida del bandido generoso: una que
tiene que ver con su obra en vida como bandolero y, la otra, despues de
muerto, como un imaginario corporizado que provoca miedo acompana-
do del terror y la violencia en el metabolismo del poder representado por
el narcotrafico, una especie de antihéroe sacralizado popularmente (Park,

2007; Gémez-Michel, 2009).

ICONOGRAFIA MALVERDISTA

Algunos trabajos sobre la iconografia malverdista se han generado a par-
tir de la produccion de articulos religiosos y de fotografias, como el estudio
dedicado al suplemento fotografico del libro Malverde. Exvotos y corridos de
Enrique Flores y Ratl Eduardo Gonzalez, para analizar las imagenes del
culto a Malverde como una forma de testimonio visual (Riobo, 2022).
Aqui se utiliza un enfoque semiético-hermenéutico para estudiar estas fo-
tografias, argumentando que proporcionan informacién sobre los ciclos
histéricos del culto, la identidad de sus creyentes y su asociacion con acti-
vidades criminales.

El analisis revela que las fotografias no solo documentan la diversi-
dad del culto, sino que también cuestionan el papel del investigador como
observador pasivo, enfatizando que las imagenes capturan la fluidez y la
diversificacion del culto, asi como las hibridaciones culturales que lo con-
forman. En tltima instancia, el articulo subraya el valor de la fotografia
documental para captar la complejidad y la evolucion de las expresio-
nes religiosas populares, asi como la importancia de analizarlas desde una
perspectiva no colonialista.

A proposito de los exvotos dedicados a Malverde, se sabe que los lo-
calizados en la capilla sirven como testimonio de la fe y gratitud de los de-
votos por los milagros (Perea, 2020). Estas ofrendas representan un pacto
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moral entre el creyente y el santo. Son clave para entender este fenomeno,
ya que son representaciones visuales de los milagros concedidos por Mal-
verde. Su estudio revela diferentes representaciones de Malverde, pues a
menudo incorporan imagenes de hojas de marihuana, délares y armas y
otros simbolos que reflejan las vidas y preocupaciones de los devotos. Los
temas mas frecuentes en los exvotos estan relacionados con la familia, la
salud y el trabajo. La diversidad de tipos de exvoto: pinturas de gran for-
mato, mensajes escritos, fotografias y placas de metal, entre otros, dan
fe de los diferentes origenes socioeconémicos de quienes veneran a Mal-
verde. Ademas, demuestran la persistencia del imaginario del bandido so-
cial, que proporciona un sentido de esperanza y refugio para aquellos que
experimentan injusticia e incertidumbre (Perea, 2020).

CONFLICTO CON LAS AUTORIDADES

Algunos estudiosos ven el culto como resultado del sincretismo religioso,
especialmente entre grupos marginados, destacando las tensiones entre
la Iglesia establecida y las necesidades de las poblaciones subalternas. Por
ejemplo, Ida Rodriguez (2003) considera el culto como una ruptura entre la
institucion eclesiastica y las necesidades de los subalternos, mientras que Jor-
ge Degetau (2009), desde una perspectiva antropologica, interpreta la santi-
ficacién como un producto sincrético sostenido por grupos marginalizados.

Malverde representa una figura importante en la lucha por tomar un
lugar en el espacio sagrado de Culiacan (Price, 2005). Una lucha que re-
fleja conflictos que van mas alla de un simple paisaje y se manifiesta como
tension entre los paisajes oficiales y los vernaculos, entendidos los segundos
como los marginales que no forman parte de los primeros pero buscan un
lugar propio. En ese sentido, dentro de la capilla, Malverde constituye
un significante vacio, que produce una infinidad de significados alimenta-
dos por distintas narrativas en torno al personaje (2005).

Una parte significativa de la literatura asocia el culto con la expansién
del narcotrafico en el norte de México, considerandolo un producto sim-
bolico de la narcocultura relacionado con la expansion del poder entre los
narcotraficantes (Sanchez, 2009); también se argumenta que el culto es in-
separable del narcotrafico, que ha moldeado sus simbolos y rituales (Can-
tarell, 2002). Anajilda Mondaca (2014) ve a Malverde como un simbolo
de poder mas que de religiosidad popular, ligado a la estética del narco y
utilizado por grupos armados ilegales. Asimismo, aunque se reconoce el
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papel del narcotrafico, también destaca la presencia de otros creyentes de
grupos subalternos (Fernandez-Velasquez, 2010).

Por otro lado, algunos estudios vinculan a Malverde con la migracién
indocumentada y los simbolos de identidad entre los mexicanos que viven
fuera del pais. Su figura es representada como un simbolo nacional para
los inmigrantes, que proporciona protecciéon y un sentido de identidad
regional (Arias y Durand, 2009). Sin embargo, la asociacion de Malverde
con la delincuencia, al referirse a un narcoculto perteneciente a la narco-
cultura mexicana, no ha sido del todo bien recibida en Estados Unidos
(Zebert, 2016), ya que las autoridades migratorias lo encuentran como un
elemento de prueba para asegurar que el duefio de los objetos de culto es
alguien relacionado al narcotrafico, para asi ser detenido, enjuiciado y, en
algunos casos, hasta deportado.

Kristin Gudran-Jonsdoéttir (2006; 2014) utiliza el concepto de subal-
ternidad para analizar el culto como un sistema de creencias fuera de la
Iglesia oficial, destacando la importancia de la musica, la mezcla de lo
sagrado y lo profano, asi como el papel de los rituales. Para ello profundi-
za en obras literarias que han tomado la figura de Malverde como tema
de ficcion, tales como la mencionada obra de teatro El jinete de la Diwina
Providencia y 1a novela Jesiis Malverde. El santo popular de Sinaloa de Manuel
Esquivel (2015).

Respecto a los devotos y el turismo religioso que circulan durante su
aniversario luctuoso, se ha encontrado que el fenémeno esta motivado
principalmente por razones religiosas que atraen a visitantes locales, na-
cionales e internacionales que conviven entre simbolos de la narcocultura,
lo que también vincula al sitio con el turismo oscuro (Guzman y Flores,
2023). Los eventos observados por Sandra Guzman y Silvestre Flores
(2023) incluyeron presentaciones musicales, consumo de alcohol y venta
de suvenires con imagenes de Malverde. Mencionan también que los visi-
tantes provenian de diversos lugares, incluyendo otros estados de México y
Estados Unidos. El ritual incluy6 banar la estatua de Malverde en alcohol.
La peregrinacion para honrar al santo es un elemento significativo de la
visita, mientras que la conexion con la narcocultura representa el lado mas
oscuro del sitio. El sitio sirve como un espacio para la devocion personal y
tiene vinculos con el mundo del crimen (Guzman y Flores, 2023).

Los cultos dedicados a la Santa Muerte, Jesus Malverde y el Angelito
Negro ofrecen a sus seguidores formas de identidad, protecciéon y supervi-
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vencia en contextos marcados por la violencia y la marginacion (Gaytan y
Valtierra, 2023). Aqui los tatuajes son un elemento crucial en la identidad
y compromiso de los devotos de la Santa Muerte. Estas marcas visibles
sellan el pacto con la deidad y refuerzan la pertenencia a la comunidad.
Aunque percibidos como un estigma por los ajenos al culto, los tatuajes
son simbolos de proteccion y fidelidad. En contraste, Felipe Gaytan y Jor-
ge Valtierra (2023) afirman que los seguidores de Jests Malverde no recu-
rren a los tatuajes, sino que utilizan objetos como medallas o collares. Los
devotos del Angelito Negro practican la autolaceracion como sacrificio
y conexion con lo sobrenatural. Estas practicas divergentes muestran la
variedad de maneras en que los cultos manejan simbolicamente el miedo
y la incertidumbre generados por la violencia.

Como se muestra en este apartado, el fenémeno religioso de Malverde
se ha abordado desde distintos enfoques, poniendo énfasis en la diversidad
de elementos que lo enmarcan y lo contextualizan como el 4nima de un
bandido generoso y como el santo del narcotrafico. Ha sido ampliamente
discutido el mito fundacional que se origina con la tragica muerte de Jests
Malverde. De igual forma, es evidente el interés por caracterizar a sus de-
votos, los sistemas de creencias y practicas religiosas que han derivado del
culto al anima. El estudio de la musica y la literatura no solo se ha soste-
nido, sino que se alimenta continuamente de nuevos productos culturales
como narcoseries y evocaciones “tumbadas”.

En particular, el estudio de lo material y lo simbolico enmarcado en
exvotos, tatuajes, prendas y accesorios de vestir, objetos rituales, etc., es
materia de este ensayo fotografico, pues se pretende contribuir al desarro-
llo del inventario de estos bienes de salvacion que son producidos tanto
por la familia malverdista como por los propios devotos. En este sentido,
se ofrece una actualizaciéon tanto de la literatura generada durante los
ultimos cinco anos, asi como una actualizaciéon de “bienes de salvaciéon”
observados durante la visita a la capilla en 2024.

METODOLOGIA

Produccion y consumo de bienes de salvacion populares

Como se menciono6, la materia prima de este ensayo son los bienes de
salvacion que se generan en torno al culto a Jesus Malverde. Es por ello

que hablar del mercado religioso mexicano implica reconocer la gran di-
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versidad de denominaciones que dia a dia generan estrategias de merca-
dotecnia para atraer a los creyentes mexicanos a sus iglesias. No esta de
mas recordar que con la reforma realizada a la Constitucién mexicana
y sus respectivas leyes, a principios de la década de los noventa del siglo
pasado, México se volvié un pais liberal, incluso en términos de recono-
cer la libertad de culto y no ser mas un pais monopolicamente catolico
y guadalupano. Con ello se reconocen legalmente y se regulan distintas
iglesias desde el Estado, garantizando la libertad de los mexicanos de es-
coger entre diferentes denominaciones la mas adecuada a sus necesidades
espirituales y a su fe.

La teoria sociolégica de la religion sobre las economias religiosas
(Finke, 1988; Frigerio, 1995) senala que en una sociedad moderna, en
la que la libertad religiosa esta garantizada por ley y legitimada por el
Estado, es que se puede desarrollar una relaciéon econémica de oferta-de-
manda entre las distintas iglesias y la sociedad. Este enfoque se limita a
ver, desde lo econémico, a las iglesias como productoras de bienes de sal-
vacion, acordes a las necesidades de los grupos sociales que conforman el
mercado religioso (Stark y Finke, 2003; Finke, 2004). De esta manera, se
entiende que histéricamente han venido compitiendo algunas iglesias nor-
teamericanas con otras por establecer una relaciéon productor-consumidor
con la sociedad, por medio del mercado de bienes de salvaciéon en Estados
Unidos (Finke, 1992).

Respecto a la religiosidad popular (De la Torre, 2016), es necesario
senalar que, gran parte de las veces, no se sostiene de una institucioén ecle-
sial o iglesia alguna, sino de formas de organizacién social y comunitaria
dentro de la que suele hallarse, subordinada, la estructura de determinada
iglesia. Esta situacion vuelve complejo el enfoque econémico, ya que los
consumidores en la religiosidad popular también suelen contribuir en la
produccion de bienes de salvacion; las formas de organizacion suelen ser
de tipo mas emergente (Fabian, 2019); y la legitimidad suele ser otorgada
por la sociedad en lugar de instituciones como el Estado. Sin embargo,
estos sistemas de creencias van a estar alimentados por determinadas “en-
sefianzas nucleares” (Finke, 2004), en especial las catélicas.

Tanto las tradiciones heredadas, principalmente del catolicismo
guadalupano, como las innovaciones producidas dentro de los marcos
socioculturales propios del noroeste mexicano, conforman este tipo de
ensenanzas nucleares religiosas y morales en torno a Jesas Malverde y su
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culto (Fabian, 2016; 2019). De esta forma no es dificil comprender que en
una celebracion religiosa, como una fiesta patronal, lo social y lo religioso
converjan dentro de los marcos de lo sagrado y lo profano.

Como se senald, en su etapa de consolidacion, en el culto a Malver-
de se fue conformando una pequefa forma de organizacion que hasta el
dia de hoy permanece administrando tanto la capilla como los bienes de
salvacion. La “familia malverdista”, como suelen autodenominarse, es la
“Institucion” que produce y oferta (y al mismo tiempo consume) los bienes
de salvacion malverdistas (supply-side) que en su mayoria pueden ser obser-
vados durante la celebracion religiosa o fiesta patronal que se lleva a cabo
cada 3 de mayo en la capilla de Culiacan (Fabian, 2019).

OBSERVACION PARTICIPANTE Y HERRAMIENTAS COGNITIVAS
Con el basamento tedrico-conceptual presentado se busco profundizar en
la circulacion de bienes de salvacion relacionados con el culto a Malverde.
Ahora bien, la presencia o ausencia de estos bienes, asi como el aumento
o disminucién en la produccion de los mismos define el estado actual del
culto; por este motivo, es necesario elaborar registros de estos a fin de
conocer sus procesos de transformacion, cambio, etc. La “mirada antro-
pologica”, propia de la antropologia mexicana, contiene un abanico im-
presionante de métodos, herramientas y técnicas de recoleccion y analisis
de la informacion obtenida en festividades religiosas, carnavales, fiestas
patronales, rituales funerarios, etc., y es un pilar de este ensayo.

El trabajo etnografico de observacion participante permite incorpo-
rar herramientas audiovisuales para auxiliar los registros de lo observado
en campo. De tal forma que el uso de la fotografia resulta de gran utilidad
al momento de recolectar informacioén para ser analizada posteriormente.
Sin embargo, es necesario comprender que la mirada antropologica en ge-
neral y la observacion participante en particular no se refieren solo al uso
de un conjunto de métodos etnograficos de recoleccién de informaciéon en
campo, sino a la utilizaciéon de uno mismo como herramienta “primaria”
para comprender las realidades sociales, los comportamientos y los signi-
ficados dentro de sus propios contextos.

Se parte de la etnografia visual como método, ya que implica el uso
de la fotografia para estudiar las configuraciones sociales y obtener una
distancia critica de la actividad etnografica en el campo religioso, debido
a que permite materializar las formas visibles del culto en un determina-
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do contexto espacio-temporal (Chatagny, 2021). Tanto la recolecciéon vy el
procesamiento de los datos visuales debe considerar las razones detras de la
posicion y el punto de vista del investigador cuando se tomo la fotografia.
Por ello, los datos fotograficos son un constructo del investigador y deben
ser parte de un marco analitico; el conocimiento almacenado en la foto-
grafia es especifico y vuelve visibles aquellos elementos de una situacion
que ya estaban alli, pero que no se advirtieron durante la visita en campo
(2021). Asi pues, observar no tnicamente implica mirar a través del lente
fotografico: es preciso comprender que la observacion se encuentra desde
el orden natural como una habilidad humana inherente para percibir el
mundo usando los sentidos desde que nacemos. En este orden, observar
implica experimentar y descubrir el entorno impulsado por la curiosidad,
sin necesidad de herramientas o capacitacion especificas (Quintana, 2021).

Por el contrario, la observacion cientifica es un proceso sistematico,
intencional y planificado que se utiliza para comprender los fenémenos,
entre los que se ubican los fenémenos sociales. Es un componente clave
del método cientifico, que requiere un objetivo claro, una planificacion
cuidadosa y una recopilacion de datos estructurada (Quintana, 2021). Las
herramientas e instrumentos apoyan y registran las observaciones, mien-
tras que los datos se analizan e interpretan para sacar conclusiones. La
observacion participante es una técnica fundamental en la investigacion
cualitativa, sobre todo en la etnografia, en la que el investigador se integra
en el grupo estudiado para comprender sus dinamicas de forma holistica.
Para facilitar este proceso, los investigadores desarrollan y emplean di-
versas herramientas que les permiten recopilar y analizar la informacion
recolectada en el campo de manera mas efectiva.

La observacion participante —como toda observacion cientifica— debe
tener claro el proposito de la intervencién del investigador, por lo que se
requiere que se apoye en los objetivos de la misma. Este proceso facilitara
la 1dentificacion y seleccién de comportamientos especificos durante la
estancia en campo. El disefio de herramientas propias de los estudios cua-
litativos, tales como listas de verificacion o escalas de calificacion, es fun-
damental para ayudar en la recopilacion de datos (Quintana, 2021). Sin
embargo, al hacer observacion participante fotografica, un investigador
debe considerar varias herramientas y habilidades cognitivas (Andrango ez
al., 2020) porque mejoran la capacidad para recopilar datos significativos
e interpretar los fendmenos sociales con precision, ademas de que tienen
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el potencial de mejorar las habilidades de observacion visual necesarias
para la observacion participante.

1) Herramientas cognitivas visuales: durante la observacion partici-
pante fotografica, las herramientas visuales como los mapas mentales y
los mapas conceptuales pueden ayudar a los investigadores a organizar los
pensamientos iniciales y la comprension del entorno que se esta fotogra-
fiando. Estas herramientas pueden evolucionar a medida que avanza la
observacion al representar visualmente las conexiones entre diferentes as-
pectos del estudio, tales como relaciones entre individuos, temas recurren-
tes, configuraciones espaciales o eventos claves, facilitando asi la seleccion
de sujetos, la composicion de tomas y la identificaciéon de elementos visua-
les significativos dentro del encuadre. La creacion de bocetos y diagramas
del entorno puede mejorar la comprension de las relaciones espaciales e
informar las elecciones fotograficas.

En este sentido, en el caso del fendmeno observado en este trabajo,
las visitas previas a la capilla y el regreso constante a ediciones anteriores
del aniversario y la posada permiten una previsualizacién del desarrollo de
rutas, movimientos y descansos que se llevan a cabo durante la celebra-
cion de la fiesta. Esto facilita la capacidad de estructurar y ordenar los
espacios que ocupan tanto los adherentes como las imagenes religiosas a
lo largo de la festividad.

2) Herramientas cognitivas de organizacion (organizadores graficos):
se pueden utilizar organizadores graficos o técnicas de estudio de la gra-
matica visual de la imagen para establecer relaciones visuales, a fin de
estructurar con mayor facilidad las notas de campo, vinculandolas a foto-
grafias especificas e identificando conceptos claves, relaciones y secuencias
de eventos capturados en las imagenes. De igual forma, las lineas de tiem-
po ayudan a trazar la cronologia de los eventos fotografiados, mientras
que los diagramas de causa y efecto sirven para analizar los factores que
contribuyen al fenémeno religioso documentado en las imagenes. Los sis-
temas de categorizacion son utiles para clasificar las fotos segiin temas, su-
jetos o técnicas de composicion. Estos sistemas se pueden crear prestando
atencion a las interacciones entre las personas, el proceder de sus acciones
y creencias, asi como sus propias interrogantes y normativas.

3) Herramientas cognitivas de inferencia: se pueden utilizar situacio-
nes de resolucion de problemas (SrRP) para analizar interacciones complejas
o eventos inesperados encontrados al tomar fotografias. Son herramientas
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que activan y focalizan el pensamiento para la expansiéon y contraccion
de las ideas, su organizacion, la toma de decisiones, la clarificacion de ar-
gumentos y el desarrollo de la creatividad (Andrango ef al., 2020). De esta
forma, los investigadores pueden explorar diferentes interpretaciones de
las fotografias, considerar puntos de vista alternativos y tomar decisiones
informadas sobre qué imagenes capturar y como enmarcarlas.

Para el presente trabajo, el desarrollo de dichas herramientas cogni-
tivas ha permitido la elaboracion propia del apartado fotografico de este
ensayo. El proceso de producciéon fotografica dependié de ellas, lo que
contribuy6 a mejorar la composicion de las fotografias, a definir las series
de fotografias por medio de los sistemas de categorizacion y a resolver
problemas a partir de la creatividad. Es importante recalcar que no solo es
la accion de documentar lo observado, sino la accién de registrar y comu-
nicar lo observado al mismo tiempo.

Emplear la mirada o el ojo fotografico, como se dice coloquialmente,
para usar la camara fotografica y generar registros de tipo comunicativo
es utilizar estas herramientas a lo largo de un proceso de produccion vi-
sual, que va desde la preparacion de los ajustes de la camara y el tipo de
lente que se usara, hasta las condiciones de luz al momento de tomar una
fotografia. En este sentido, el desarrollo del ojo fotografico corresponde
al desarrollo de habilidades de la cognicion relacionadas con el propio
ojo humano y con los respectivos procesos cognitivos y mentales que nos
permiten presionar el disparador.

Desde esta perspectiva se reconoce que las observaciones del inves-
tigador se filtran a través de experiencias, creencias y conocimientos in-
dividuales. Este tipo de observacion cognitiva también reconoce que la
historia personal, las emociones y los sesgos influyen en lo que se observa
y como se interpreta. Los individuos solo pueden ver y observar lo que han
construido “dentro” de si mismos (Andrango et al., 2020); por lo tanto, los
observadores deben ser conscientes de sus prejuicios y de como podrian
afectar sus percepciones.

Con lo anterior se quiere recalcar que la observacion participante no
es unicamente una herramienta auxiliar de la investigacion cualitativa, en
la que se depositan los residuos de las entrevistas y lo observado a simple
vista. Por el contrario, por medio de esta técnica respaldada por herra-
mientas y técnicas de la fotografia y herramientas cognitivas propias del
ser humano es que se fundamentan las observaciones realizadas en cam-
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po, en lo que se refiere a este ensayo fotografico, a fin de contribuir al
estudio e inventario de bienes de salvaciéon malverdistas.

Dicho lo anterior, la siguiente seccion se alimenta de los resultados ob-
tenidos durante el trabajo de campo, principalmente en los aniversarios de
la muerte de Jestis Malverde. Aqui se presenta una parte sustancial de su
analisis, mientras que la otra se encuentra en el ensayo fotografico del que
se desprende este documento. En ese sentido, las referencias a las fotogra-
fias encontradas en este apartado corresponden al estudio de las imagenes
dentro del apartado fotografico de este trabajo.

LoOS BIENES DE SALVACION MALVERDISTA

La fiesta patronal de Jesus Malverde es el escenario ideal para llevar a
cabo una constante revision de los bienes de salvacion presentes en las
creencias y practicas malverdistas. Las tradiciones e innovaciones conte-
nidas en las ensefianzas nucleares malverdistas son expuestas y puestas en
practica durante la celebracion del 3 de mayo de cada ano. Este ensayo
destaca lo observado durante la celebracion de 2024.

Cabe senialar que he visitado constantemente la capilla desde el afio
2015, a excepcion de los anos que durd el confinamiento provocado por
la pandemia de covid-19. Para este ensayo se dio seguimiento a diversas
categorias o tipos de bienes como las réplicas de la imagen, en especial el
busto de Malverde. También se observé a los cargueros de dichas image-
nes que acompanan a Malverde durante su recorrido en procesion. Los
tatuajes son un elemento que comienza a perfilarse como tradicion, ya
que es normal ver en la festividad, sobre todo durante la procesion, que
las personas se quitan la camiseta para mostrar su tatuaje de Malverde.

Tradiciones de la_fe malverdista

Algunas de las tradiciones asociadas al culto a Malverde, como la fiesta
misma que es un bien que ya ha sido descrito en diferentes ocasiones,
son costumbres catdlicas o ensefianzas nucleares que provienen de la fe
catolica y se reproducen y resignifican dentro del culto a Malverde. Al dia
de hoy este hecho sigue siendo representado como una manifestacion de
la cultura malverdista. Durante la celebracion se contintan llevando pie-
dras al altar principal de la capilla, en algunas se puede leer la peticion y
la manda a la que se comprometen. Sin embargo, esta practica esta cada
vez mas en desuso, y ahora son las veladoras y los exvotos los que llegan
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en grandes cantidades, para cumplir con el mismo proposito, aunque de
forma un poco mas rentablemente cristiana.

A lo largo del tiempo el rostro de Malverde ha tenido diversos cam-
bios como objeto de adoracion. Recordemos que en los primeros anos el
anima, fantasma o espiritu, es decir, una figura inanimada, era Malverde
y lo material era su tumba de piedras y su cruz de vigas del ferrocarril, los
que si eran objetos animados, palpables y observables. Como es sabido, el
busto de este santo es la representacion actual; desde hace cerca de cuatro
décadas fue caracterizado por un artista y es la que se considera la imagen
original de Malverde.

La cruz de Malverde (véase imagen 1) que se escucha mencionar en
alabanzas y corridos se mantiene presente a la entrada del nicho donde
descansa el busto original del bandido generoso. Tanto en ese nicho como
en los que se encuentran en los laterales de la capilla se aprecian distintas
réplicas artesanales del personaje, algunas rodeadas de figuras de la Vir-
gen de Guadalupe, Jesucristo, san Judas Tadeo y la Santa Muerte, prin-
cipalmente (véase imagen 3). La asociaciéon de este con los demas santos
catolicos encargados de cuidar y proteger a sus devotos es una tradicion
legitimadora de la espiritualidad catélica, ya que se observa que es un
miembro del panteén de la devocién de personas que buscan depositar
una veladora en el nicho.

Consagrar las imagenes de Malverde derramando licor sobre sus
cabezas (véanse imagenes 11 a 14) es una practica que ha permanecido
como tradicion durante la procesion, en un primer momento exclusiva de
los miembros de la capilla, pero que hoy se lleva a cabo colectivamente.
Esta accion y otras que involucran bebidas embriagantes o psicoactivos se
generan a partir de representaciones sincréticas llevadas de otras tradicio-
nes al catolicismo. En la fiesta de Malverde, ademas de derramar bebidas
sobre el santo, las botellas de licor se comparten entre devotos a fin de
embriagarse y, en menor medida, hay quienes consumen cannabis cerca
de la imagen principal durante la procesion.

En relacion con los cargueros, se pudo observar una representacion de
aproximadamente un metro de tamaio de la figura del bandido generoso
montando su caballo (véase imagen 4), la que a su vez se encuentra sobre
una estructura metalica que permite que sea cargada sobre los hombros.
Otros cargueros, durante esta fecha, sacan de sus capillas personales o
familiares sus propias imagenes de Malverde y las llevan para acompanar
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a la imagen del nicho principal durante la procesion, ya sea montando su
imagen sobre la misma camioneta o caminando en procesion al lado de
ella (véase imagen 10).

Una tradicién que se observa desde la visita realizada en 2015 y se
mantiene constante durante la procesion esta relacionada con la exposi-
cion de los tatuajes del rostro de Malverde. Es natural ver a devotos que
durante la procesion exponen los tatuajes en sus espaldas, pecho, hom-
bros, entre otras partes del cuerpo (véanse imagenes 6 al 10). En 2024
fue notable y novedosa la presencia del bandido generoso en antebrazos,
manos o piernas, ademas de estar cada vez mas estilizados y acompanados
de otros santos catoélicos (véase imagen 6).

El estilo de vestir “buchéon” es parte de la caracterizacion de algu-
nos adherentes. Tanto los encargados de la capilla como otros devotos y
comerciantes han tratado de mantener la imagen de Malverde presente,
tanto en prendas como accesorios de vestir (véase imagen 5). La musica
de banda es otro elemento que se manifiesta durante la procesion. Es sa-
bido que a Malverde le gustan los corridos, por lo que suelen interpretarse
algunos en los que se glorifican a personajes sefialados como el “patréon”,
cuyas acciones de bandolerismo han sido similares a las de su santo. Otros
géneros musicales han transitado en afos anteriores; sin embargo, tras
la pandemia y los hechos violentos que han ocurrido durante los tltimos
afios en la ciudad, es notoria la ausencia de distintos actores.

Mimaie

NACIO: 870
HIRNO. €L 5DE MATOIEI909

Imagen 1. La Santa Cruz de Imagen 2. Las imagenes de Malverde
Malverde
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Imagen 4. El carguero del jinete de la

Divina Providencia

Imagen 5. Moda malverdista

Imagenes 6, 7, 8. Tatuajes
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Imagenes 11, 12, 13 y 14. Consagraciones

INNOVACIONES

En la visita de 2024, pude documentar a dos personas que decidieron ha-
cer penitencia andando de rodillas detras de la imagen principal durante
el recorrido (véanse imagenes 15 a 17). Este fue un hecho inusual, ya que
requiere de cuidados especiales debido al intenso calor de Culiacan. No
obstante, esta tradicion que se puede observar con mayor frecuencia en el
guadalupanismo que en el malverdismo tiene resonancia similar a partir
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Imagenes 15, 16 y 17. La penitencia

de una base comin que es el catolicismo popular. “Caminar” de rodillas
es considerado un acto de fe popular que involucra la genuflexion y la pe-
nitencia, dos practicas espirituales catolicas, llevadas al extremo.

El nivel de complejidad de realizar dicha penitencia se incrementa
cuando al hecho de caminar de rodillas se le agregan factores como el
calor extremo del tropico, el concreto ardiente a medio dia y la falta de
experiencia por parte de los penitentes para llevar a cabo practicas espi-
rituales de este tipo; sin embargo, es una practica innovadora dentro del
malverdismo, ya que anteriormente los penitentes eran quienes tenian
que cumplir la manda de llevar de forma visible un tatuaje corporal del
santo.
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Desde hace varios afios, la joyeria, los escapularios y demas parafer-
nalia religiosa han sido los elementos que decoran la parte delantera de la
camioneta que conduce la procesion, la que es sacralizada al bafiarla con
whisky o tequila; sin embargo, una innovacién reciente tiene que ver
con la cada vez mayor presencia de la religién yoruba dentro de los marcos
de la “narcocultura”. Malverde no ha sido la excepcién y en la fiesta
es evidente la presencia material de elementos como collares o representa-
ciones e intervenciones sobre la imagen del santo como pintar su ropa de
siete colores/potencias (véanse imagenes 18 a 21).

Finalmente, deseo destacar dos elementos que considero relevan-
tes. El primero tiene que ver con la tolerancia y el respeto hacia este tipo
de cultos populares por parte de la sociedad. A diferencia de hace algunos
anos en que ser malverdista estaba penado por las leyes norteamericanas
(Zebert, 2016) y criminalizada tanto por autoridades como por la sociedad
mexicana, este cambio queda reflejado en distintas representaciones cultu-
rales dentro de la fiesta, pero destaca en particular la practica de hacerse
tatuajes como manda o penitencia. En observaciones recientes, pude notar
que los devotos ya no realizan sus tatuajes en partes ocultas de sus cuerpos,
pues muchos de ellos se tatian la imagen en el brazo o en el antebrazo, y
llevan disefios mejor elaborados y més decorados (véanse imagenes 6 a 8).

El otro aspecto que destaca se desprende de la categoria de género. Es
notable la presencia de devotas asi como la produccién de bienes de sal-
vacion destinados a este sector. Si bien es cierto que la figura de Malverde
se ha descrito como masculina, emulando la imagen de personajes que
destacaron por su apariencia de “macho mexicano”, también es cierto
que a lo largo de estos afios ha pasado por distintas intervenciones realiza-
das tanto por devotos como por comerciantes. En recientes observaciones,
noté que comienza a destacar la imagen con pestanas postizas, también le
han puesto ojos azules y rubor en los pémulos y le han pintado los labios
(véase imagen 21).

Igualmente se pudo observar a una carguera con su version amigurumi
de Malverde (véase imagen 22), lo cual entrecruza modas y tendencias de
distintas culturas populares globales con la religiosidad popular mexicana.
Lo mismo va en el sentido de la tradiciéon de hacerse tatuajes para pagar
mandas. En estas ultimas observaciones no solo son cada vez mas mujeres
(véanse imagenes 6, 7, 14 y 17) quienes llevan tatuajes del rostro del santo,
sino que los tienen en partes visibles de su cuerpo. Es importante hacer
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Imagen 18. Malverde de las Imagen 19. Malverde Yoruba

siete potencias

Imagen 22. Amigurumi

malverdista Imagen 23. Objetos de fiesta y carnaval malverdista
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este sefialamiento sobre la categoria femenina no por su mayor o menor
participacion en la fiesta en comparacion con un antes y un después o con
la cantidad de hombres que asisten, sino debido a los bienes de salvacion
que son introducidos por ellas y para ellas en relacién con la fe malverdis-
ta, por lo que considero relevante darle seguimiento a esta cuestion.

REFLEXIONES FINALES

Conocer como se mantienen vigentes los cultos populares, asi como las
practicas y creencias que se generan en su interior es una tarea necesaria
para comprender al campo o mercado religioso mexicano. En este ensayo
fotografico se buscé conocer como es la dinamica de los bienes de salva-
ci6n populares, tanto en términos de tradiciones como de innovaciones,
que se encuentran presentes durante la celebracion de la festividad a Jests
Malverde en Culiacan, a fin de comprender como la oferta de bienes de
salvacion populares se mantiene dinamica entre lo tradicional y lo innova-
dor, y de esta forma su culto se mantiene vigente.

En dicha basqueda se pudieron documentar distintos bienes de sal-
vacion, determinadas practicas innovadoras y algunas otras provenientes
tanto de la tradicion catélica como de otros sistemas de creencias. Con res-
pecto a las segundas, las tradiciones, al menos las presentes durante la fes-
tividad, estan cada vez mas enmarcadas dentro de un ambito de tolerancia
y respeto con el entorno. En este sentido, mantenerse dentro del orden y
la norma establecidos por el catolicismo popular es un factor preponde-
rante respecto al desarrollo de practicas que se han mantenido constantes
durante los tltimos anos, como realizarse tatuajes como mandamiento. Es
decir, el catolicismo como base popular contribuye a la legitimidad social
y regulador de determinados bienes de salvacion.

La procesion, durante la celebracion del 3 de mayo, se mantiene como
la principal practica religiosa generadora de bienes de salvacion populares;
ahi se da la concentracion de imagenes de altares personales y familiares, asi
como de sus cargueros que se unen al recorrido. Dentro de dicha tradicion
se encontraron innovaciones en distintas figuras que llevaban los cargueros.
En particular destacan las innovaciones relacionadas con la religion yoru-
ba como colgar collares de Eleggua al santo o pintar su indumentaria de
los colores de las siete potencias o deidades del panteén yoruba. En ese sen-
tido, también destaca el cada vez mas constante uso de pestafias postizas en
los ojos de algunas figuras del santo o rubor en sus mejillas.
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Tradiciones como la practica espiritual de hacerse tatuajes como man-
da no solo se han mantenido vigentes, sino que se han desarrollado como
una practica aceptable socialmente entre hombres y mujeres devotos a
Malverde. Dentro de esta tradiciéon también se encuentran elementos inno-
vadores tanto en cuestiones de disefios como en las partes del cuerpo donde
se realizan, principalmente en lugares cada vez mas visibles y tolerables a la
vista de las demas personas, incluso ya sin el temor de ser detenidos por las
autoridades por el simple hecho de tener tatuado a Malverde.

Es necesario recordar que en la religiosidad popular la produccion de
bienes de salvacion y su consumo no dependen solo de las instituciones re-
ligiosas, sino de los propios participantes, lo que incluye a las mujeres den-
tro del malverdismo. Esto ocurre no a partir de sus atributos dentro de
la narcocultura, sino por medio de la produccién-consumo de bienes
de salvacion populares manifiestos en algunas de las fotografias de este en-
sayo. Hoy en dia es claro que su papel se encuentra en un nivel superficial
como para ser observado como categoria de analisis, por lo que habra que
profundizar en las necesidades espirituales de las personas que incentiven
la creacion de este tipo de bienes, entre otras fuentes de informacion, por
medio de futuros analisis del sistema malverdista de produccion de bienes
de salvacion.
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“En la ciudad en ruinas,
una flor de loto

florece en silencio.”
Haiku, andnimo

126 de octubre de 2024 Yasuaki Yamashita brind6 su testimonio como

sobreviviente de la bomba atomica de Nagasaki en el Centro Cultural
Universitario Caja Real de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi,
en el corazén histérico de la capital potosina. Acudieron alrededor de 200
personas con un rango de edades de los tres a los 92 anos a escuchar con
curiosidad, pero también para aprender de una de las pocas personas que
han sobrevivido a un bombardeo nuclear; sus ensefianzas nos ayudaron a
comprender el dramatico significado de la palabra /zbakusha, el que expli-
caremos mas adelante. Tenemos nociones sobre el ataque nuclear que los
Estados Unidos lanzaron contra Jap6n durante la Segunda Guerra Mun-
dial, pero poco conocemos sobre las personas que sobrevivieron a este
suceso: qué enfermedades manifestaron con la radiacién?, ;qué comian?,
Jcomo se organizaron para reconstruir areas que estaban en cenizas?, jen
qué se enfocaron para sobrellevar la adversidad y la tragedia? Teniamos
muchas dudas y esta breve entrevista es el resultado de lo que Yamashita
nos compartio.

Tanto la charla al publico, como esta entrevista, tienen como objetivo
que los lectores posean de primera mano un ejemplo de vida del porqué
es importante una cultura de paz; buscamos resaltar las vivencias de un
sobreviviente del ataque nuclear norteamericano, que su experiencia for-
me parte de la memoria social y que sus palabras trasciendan las nociones
teoricas propias de los saberes académicos de la antropologia y la historia,
que son importantes para la comunidad académica. Sin duda, el saber
testimonial tiene mas impacto en la memoria colectiva.

En cuanto a los referentes tedricos, existen clasicos como el pensa-
miento de Mahatma Gandhi, quien ocupa un lugar fundamental al pro-
poner la no violencia (ahimsa) y la basqueda activa de la verdad (satyagraha)
como pilares para resolver conflictos y construir sociedades justas. Gandhi
afirmaba que la paz no solo es la ausencia de guerra, sino la presencia de
justicia social, armonia y empatia, elementos que deben cultivarse a través
de la educacion y el ejemplo personal (Bose, 1981: 159-161). Considera-
mos que esta entrevista muestra el ejemplo de un sobreviviente que lleva
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anos difundiendo sus vivencias de resiliencia. He aqui la importancia y el
privilegio de poder dialogar con Yasuaki Yamashita.

Por ello, daremos a conocer algunos aspectos de la cultura de paz,
cémo Yamashita se ha convertido en uno de los promotores de este movi-
miento, conoceremos su historia, la que abordaremos en analogia con el
anime £l mifio y la garza (2023) de Hayao Miyazaki.

LA CULTURA DE PAZ DESDE LA ANTROPOLOGTA, LA MEMORIA
HISTORICA Y EL ARTE

La cultura de paz representa un paradigma esencial para la convivencia
global, especialmente en un mundo marcado por conflictos armados y des-
igualdades. Autores como Elise Boulding (2000) y Johan Galtung (1996)
han explorado este concepto desde perspectivas antropologicas y sociolo-
gicas, destacando la necesidad de abordar la paz no solo como ausencia de
guerra, sino como una estructura activa de justicia y respeto mutuo.

La cultura de paz, segiin Galtung (1996: 11-13), se construye median-
te la eliminacion de la violencia estructural, entendida como las desigual-
dades sociales, econémicas y culturales que perpetian el conflicto. En este
sentido, la antropologia aporta un marco para comprender las practicas
y narrativas comunitarias que promueven la reconciliaciéon. Por su parte,
Boulding (2000: 1-7) sugiere que la paz debe ser cultivada desde las bases
culturales mediante la educacion, el arte y las tradiciones, fortaleciendo
valores de cooperacién y empoderamiento.

Lalabor de Yasuaki Yamashita es un ejemplo concreto de estas practi-
cas dentro de la cultura de paz: se centra no solo en visibilizar los horrores
de las bombas atémicas, sino que ha construido un discurso para trascender
el dolor y fomentar un mundo sin armas nucleares. ;Cémo pudo un nifio
de seis afios sobrevivir a un ataque nuclear? Su narraciéon la podemos
comparar con al anime £/ nifio y la garza (2023),' basada en la novela de
1937 escrita por Genzaburo Yoshino. En el anime, Miyazaki teje una his-
toria que, aunque se encuentra situada en la Segunda Guerra Mundial,
aborda temas universales como el duelo, la adaptacion y la resistencia.

' En japonés el anime se titula Kimitachi wa Di Ikiru ka, traducido al espaiiol: “sQué tipo

de persona quieres ser?” o “;Coémo elegirias vivir tu vida?”.
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La historia presenta las vivencias de Mahito, el joven protagonista,
quien enfrenta una pérdida devastadora en un entorno cargado de ten-
sion. El anime de Miyazaki también actiia como un vehiculo de memoria,
abordando cémo las cicatrices de la guerra se transmiten a través de ge-
neraciones. Mahito lucha no solo con la pérdida de su madre durante la
guerra, sino también con las expectativas de un mundo en reconstruccion.
Esta experiencia resuena con las palabras de Yamashita: “Sobre los huesos
se reconstruyo la ciudad”. Ambas narrativas subrayan la importancia de
enfrentar el pasado para avanzar hacia un futuro mas justo. En el audio-
visual nipon aparece la figura de la garza real, que desafia y acompaina a
Mabhito, la que puede interpretarse como una representacion simbolica
del trauma y la esperanza. Este relato, en su complejidad, refleja como las
historias individuales de sufrimiento pueden ser un punto de partida para
la transformacién personal y colectiva.

Por ende, el testimonio de Yasuaki Yamashita encuentra un eco en la
narrativa de El mifio y la garza al recordar el bombardeo atémico de Na-
gasaki, pues, al igual que Mahito, Yamashita enfrent6 una realidad
desgarradora, pero logré transformar su experiencia en un llamado a la
accion para construir un futuro sin violencia. Asi, la cultura de paz requie-
re una comprension integral que incluya el arte, la memoria y la accion
colectiva. El nifio y la garza y el testimonio de Yamashita ilustran como las
experiencias personales de pérdida y resiliencia pueden contribuir a un
discurso global de reconciliacion.

Por ello es importante la memoria social, un componente esencial de
la cultura de paz, ya que permite reflexionar sobre los errores del pasado
para una mejor comprension del presente, pues indudablemente el olvi-
do y la ignorancia favorecen los errores y la perpetuacion de la violencia.
Segin Maurice Halbwachs (1992), la memoria colectiva se construye a
partir de las interacciones sociales y resulta fundamental para la identidad
y la accion colectiva. De esta manera, Yasuaki nos relaté lo siguiente:

El 9 de agosto, una segunda bomba atémica, conocida como Fat Man fue
arrojada sobre la ciudad nipona de Nagasaki, matando a unas 40 000 per-
sonas y dejando un saldo de mas de 60 000 heridos. Yo tenia seis afios en
ese momento y jugaba en la montafia. Vivia con mis tres hermanas y mi

mama, pues mis otros tres hermanos y mi papa estaban luchando en la gue-
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rra. Recuerdo que mi madre nos llevo a un refugio, pero antes de entrar se
sobrevino una luz terrible de casi mil relampagos al mismo tiempo. Posterior
a la explosion, fragmentos de ventanas y techos volaron sobre ellos, mientras
Nagasaki ardia a lo lejos. La devastacién incluyé no solo una destruccién
material, sino también el sufrimiento humano. Yamashita recuerda a un
nifio con la espalda destrozada que falleci6 sin acceso a médicos, ni medici-
nas. A pesar de vivir a 2.5 kilometros del epicentro de la explosion, la lluvia
negra contaminada por la radiacién cobro la vida de muchos mas en los dias
posteriores.

Yasuaki y su madre abordaron un tren para ir a varios poblados y
conseguir algunos camotes que intercambiaban por las pocas pertenencias
que atn tenian, como kimonos o joyas. Su padre estaba trabajando en el
astillero de Nagasaki, sobrevivid, pero lo reclutaron para que recogiera
cadaveres y sucumbi6 a los efectos de la radiacion. Con el paso del tiem-
po, Yamashita presencio las secuelas de las bombas en las generaciones
siguientes, observando casos de cancer, leucemia y malformaciones en in-
fantes. Cuando trabajo en el hospital de Nagasaki, comprendi6 el impacto
duradero de la bomba atomica. Nos comentd a manera de denuncia que
nunca se brind6 informacion a la poblacién acerca de las consecuencias
de haber estado expuestos al ataque nuclear, hasta que enfermaron.

Yasuaki pudo continuar sus estudios y se interesd especialmente en
las clases de espafiol con los jesuitas. El ha tenido que atenderse de una
anemia aguda, también causada por la radiaciéon. Aun asi, trabaj6 en el
hospital de la bomba atémica en Nagasaki, donde recibian a sobrevivien-
tes de los bombardeos. En este sitio conocid y luego experiment6 la dis-
criminacion por ser un fubakusha (persona bombardeada), término japonés
utilizado para referirse a las personas que sobrevivieron a los ataques ato-
micos de Hiroshima y Nagasaki en 1945.

Debido a que se ignoraban las secuelas de la radiacion, hubo casos en
que las personas excluian a los sobrevivientes por temor y desconocimien-
to a que “les contagiaran” las enfermedades generadas por la radiactivi-
dad. A tal grado que st se tenia la sospecha de que algunas mujeres hubie-
ran estado en las zonas bombardeadas, eran vistas como inadecuadas para
el matrimonio por temor de que pudieran transmitir problemas genéticos
a sus descendientes y, en algunos casos, la familia del novio contraté de-
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tectives privados para investigar si habian estado en contacto o cerca de
los ataques nucleares con la finalidad de cancelar la ceremonia nupcial
(Serrano, 2020).2

Afos después, le ofrecieron a Yasuaki trabajar como traductor en las
Olimpiadas de 1968 celebradas en México. Lleg6 al Distrito Federal, hoy
Ciudad de México, con la idea de permanecer dos meses y decidio que se
quedaria a perfeccionar su espanol. Ahora (2025) radica en San Miguel
de Allende. Fue a partir de 1995 cuando decidié compartir su historia
publicamente para sensibilizar al mundo sobre la devastacion causada
por las armas nucleares. Su testimonio forma parte de los esfuerzos de la
Confederacion Japonesa de Supervivientes de las Bombas Atomicas de
Hiroshima y Nagasaki, mejor conocida como Nihon Hidankyo, fundada
en 1956. Esta organizacién se dedica a promover el desarme nuclear y a
defender los derechos de los hibakusha que, ya mencionamos, es como se
les denomina a las victimas de los bombardeos atomicos. Sus actividades
incluyen la difusiéon de testimonios sobre las devastadoras consecuencias
de las bombas nucleares y la participaciéon en movimientos internaciona-
les en favor de la paz (Greenpeace Espana, 2024).

En 2024, Nihon Hidankyo recibi6 el Premio Nobel de la Paz, un reco-
nocimiento que destaca su incansable labor por un mundo libre de armas
nucleares. Este galardon enfatiza la relevancia de los testimonios de los
sobrevivientes como herramientas para generar conciencia global sobre
los peligros del armamento nuclear y promover su aboliciéon (Nobel Pri-
ze, 2024). Segun datos de 2024, en Japon sobreviven aproximadamente
107 000 personas afectadas por los bombardeos, con una edad promedio
de 85.6 anos (AsiaNews, 2024). Precisamente, Yasuaki Yamashita repre-
senta un puente entre las experiencias de los izbakusha y 1la promocion de
una cultura de paz a nivel global. Ha dedicado su vida a educar sobre los
riesgos de las armas nucleares, contribuyendo de manera activa al legado
de Nihon Hidankyo. Sus esfuerzos son muestra de la importancia de los
testimonios personales como catalizadores para la paz y la reconciliacion

mundial (Gonzalez, 25 de octubre de 2024).

? Podemos considerar que estas personas fueron revictimizadas en tanto que no solo
sobrevivieron un ataque nuclear, sino que sufrieron el estigma social provocado por el

prejuicio, asi que fueron doblemente victimas de la violencia y la ignorancia.
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REFLEXIONES FINALES

El testimonio de Yasuaki Yamashita, sobreviviente de la bomba atémica
en Nagasaki, proporciona una narrativa sobre las consecuencias de la vio-
lencia extrema. Su labor educativa y su compromiso con la abolicion de
las armas nucleares se alinean con los ideales de paz positiva planteados
por Johan Galtung, que promueven la reconciliacién y la memoria como
instrumentos para evitar futuros conflictos (Gonzalez Morales, 2024). Tes-
timonios como el suyo también han sido abordados desde un tratamiento
artistico, es el caso de la pelicula El nifio y la garza (2023), un anime que
explora las cicatrices de la guerra y la importancia de la paz mediante una
narrativa emocional y simbélica que conecta a las nuevas generaciones
con la memoria histérica.

Como subrayamos al inicio, la cultura de paz —entendida como un
conjunto de valores, actitudes y comportamientos que rechazan la violen-
cia y promueven la resolucién pacifica de los conflictos— tiene fundamen-
tos tedricos y practicos en las contribuciones de figuras como Mahatma
Gandhi, Elise Boulding y Johan Galtung. Gandhi propuso la no violencia
(ahimsa) como un principio esencial para transformar conflictos, demos-
trando que el cambio social puede lograrse mediante acciones pacificas y
resistencia moral (Gandhi, 1983). Por su parte, Elise Boulding (2000: 56-59)
enfatiz6 el papel de la imaginacién social y de las comunidades como
agentes activos para construir una paz sostenible, destacando la importan-
cia de las narrativas colectivas y la educaciéon para la paz. Johan Galtung
(1996: 9-24), conocido como el padre de los estudios de paz, desarroll6 el
concepto de paz positiva, que va mas alla de la ausencia de violencia y se
enfoca en la justicia social, la equidad y el bienestar estructural.

Sin duda, el Premio Nobel de la Paz otorgado a Nihon Hidankyo en
2024 representa un reconocimiento global a las victimas de las bombas
atémicas y a su incansable lucha por el desarme nuclear. Este galardon
refuerza la relevancia de los testimonios de los /ubakusha como herramien-
tas pedagogicas y politicas para sensibilizar a la comunidad internacional
sobre los riesgos del armamento nuclear y fomentar una cultura de paz
mundial (Nobel Prize, 2024).

En conjunto, estas perspectivas muestran que la construccion de una
cultura de paz requiere de un enfoque multidimensional que combine teo-
rias académicas, narrativas personales y expresiones artisticas. La paz no
solo implica la ausencia de conflicto, sino también la presencia activa de
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justicia y memoria. Este enfoque integral permite abordar las complejida-
des de los conflictos modernos y abre caminos hacia una convivencia mas
equitativa y solidaria.

) )
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Apartir de los trabajos de investigacién que hemos realizado desde
2021 con la Universidade Aberta en Lisboa (uab), relacionados con
la adaptabilidad de los inmigrantes portugueses en México, hemos cons-
tatado que un creciente numero de mexicanos se unen a la comunidad
portuguesa por naturalizaciéon debido a sus origenes como judios sefar-
ditas de la época colonial. Tal como menciona Miguel Leon-Portilla, este
fenébmeno es el resultado de la relacién entre Portugal y México desde
el siglo XvI; aunque poco conocida, su presencia ha perdurado de diver-
sas formas a lo largo del tiempo. Este hecho desperté nuestro interés por
profundizar en el tema vy, con el objetivo de crear nuevas lineas de investi-
gacion, emprendimos un proyecto en colaboracion con el Departamento
de Historia para estudiar la presencia e influencia de los judios conver-
sos portugueses en la conformacion de la Nueva Espana. En uno de nues-
tros viajes de trabajo de campo a La Antigua, Veracruz, nos encontramos
con el mural titulado Una nueva raza abierta al porvemir, lo que nos llevo a
plantear la hipotesis de si su autor, Melchor Peredo y Garcia —reconocido
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muralista mexicano—, habia considerado en este la llegada de los portu-
gueses que arribaron con Cortés.

El maestro Melchor Peredo nacié en la Ciudad de México en 1927;
desde temprana edad decidi6 convertirse en artista, influenciado por el
muralismo mexicano, que se refleja claramente en toda su obra. Este mo-
vimiento surgi6 tras la Revolucion de 1910, con fundamentos en ideales
socialistas y nacionalistas, y se caracteriza por su protesta contra la intole-
rancia social hacia las minorias —el indigena, el campesino o el proletaria-
do—, por lo que busca rescatar la dignidad de la clase trabajadora, poner
de relieve las condiciones de explotacion en las que vivian y exponer las
complejas relaciones de poder dentro de la sociedad.

Al abogar por la causa de los oprimidos frente al opresor, el mura-
lismo se define como un proyecto politico, social y cultural, representan-
do los principios del socialismo; la apologia del progreso de la ciencia y
del conocimiento; y, posteriormente, con el uso de su potente iconografia
indigena recupera las raices identitarias del pueblo mexicano, actuando
simultaneamente como vehiculo de reivindicacion del pasado y como for-
ma de resistencia en el presente. De igual modo, el movimiento reflejaba
la critica a las guerras y, sobre todo, a la narrativa eurocéntrica que habia
prevalecido en la historia de México; asimismo, buscaba incidir en repo-
ner la verdad historica en relacién con la conquista y colonizacion vy, prin-
cipalmente, sobre la guerra de Independencia y la Revolucion mexicana.

El arte del muralismo no solo hizo visibles temas distintos a los en-
tonces instituidos, sino que también cre6 un repertorio estético y técnico
innovador. Ademas, asumi6 una funciéon pedagogica, que se distingue por
comunicar desde el espacio publico —edificios gubernamentales, escuelas y
universidades—, aprovechando la monumentalidad de sus obras. Sin duda,
el movimiento muralista posicion6 a México en la vanguardia cultural
internacional al otorgarle el prestigio de un “Renacimiento mexicano”,
como afirma el maestro Melchor Peredo en esta entrevista.

Entre los nombres mas sonados del siglo XX, se encuentran artistas
como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José¢ Clemente Orozco, pi-
lares fundamentales de este movimiento, un legado que Melchor Peredo
abrazé plenamente, lo que lo ha llevado a ser reconocido como el dltimo
representante del muralismo mexicano entre los eruditos. Su vasta obra, a
la que se dedica desde hace mas de siete décadas, esta expuesta en diversos
edificios emblematicos en México y en otros paises, como Francia y Esta-
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dos Unidos. Sin embargo, Xalapa fue la ciudad que eligié6 como su hogar
hace décadas, y es ahi donde se puede encontrar la mayor concentracion
de sus trabajos en distintas edificaciones, como el palacio municipal de
Xalapa, el Tribunal Superior de Justicia de Xalapa, espacios de la Uni-
versidad Veracruzana y en muchos otros edificios del estado de Veracruz.

El maestro utiliza el fresco como principal técnica, pero su creatividad
lo llevé a desarrollar un nuevo método que permite la aplicacion de mu-
rales en laminas o plafones de cemento, lo que facilita la movilizacion de
las obras para que sean exhibidas en diversos lugares. Ademas de su labor
como artista, ha conciliado la docencia como catedratico en varias univer-
sidades, con un firme compromiso con la educacion artistica de las nuevas
generaciones, dedicandose a transmitir sus conocimientos, especialmente
a través de los talleres que ha impartido en la Universidad Veracruzana en
las ultimas décadas.

Es autor de varios libros, entre ellos Xalapa, reducto de la revolucion mura-
lista mexicana, en el que realizé una recopilacion destinada a visibilizar los
murales sobre la Revolucién mexicana con mayor impacto. También se
puede encontrar su obra en Los muros tienen la palabra, que retine algunas de
las crénicas que escribi6 a lo largo de cinco afios para el peridédico Diario de
Xalapa; como senala Lourdes Hernandez Quifiones en la presentacion del
libro, sus articulos versan sobre el arte, relatos historicos y el compromiso
social y politico del artista.

En este sentido, hicimos una entrevista al maestro Melchor el dia 26
de julio de 2024 por videoconferencia, a través de Microsoft Teams, la que
durd poco mas de una hora; estuvo acompanado por su esposa, Lourdes
Hernandez Quiniones. En la charla compartié con nosotros el significado
historico y cultural detras del mural Una nueva raza abierta al porvenir. Asi-
mismo, abord6 la importancia de representar la identidad mexicana a
través del muralismo, explorando la influencia del movimiento en su arte,
y confeso que su proposito final en el arte es desafiar las mentiras histéricas
y fomentar una comprensiéon mas profunda de la historia; nos ofrecié una
reflexion sobre la relevancia del arte mural en la educacion y la identidad
cultural de México, ademas de aconsejar a los jovenes muralistas que se
mantengan fieles a sus raices culturales y de destacar el papel del arte
como un medio de resistencia cultural y busqueda de la verdad.
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IMAGENES DEL. MURAL

TF

Imagen 1. Mural Una nueva raza abierta al porvenir del maestro Melchor Peredo junto a la
casa de Hernan Cortés en La Antigua, Veracruz, México, parte frontal. Fuente: Charles

Da Silva Rodriguesy Paula Alexandra Carvalho De Figueiredo

e

Imagen 2. Mural Una nueva raza abierta al porvenir del maestro Melchor Peredo junto a la
casa de Hernan Cortés en La Antigua, Veracruz, México, parte posterior. I'uente: Char-

les Da Silva Rodriguesy Paula Alexandra Carvalho De Figueiredo

386 Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 383-395



Una nueva raza abierta al porvenir: el mural de Melchor Peredo en La Antigua

MAESTRO MELCHOR, DURANTE NUESTRA VISITA A

LA ANTIGUA, TUVIMOS EL PRIVILEGIO DE OBSERVAR SU MURAL DE
DOBLE CARA TITULADO UNA NUEVA RAZA ABIERTA AL PORVENIR.

JPODRIA COMPARTIR CON NOSOTROS CUAL FUE EL PROPOSITO DETRAS
DE ESTA OBRA Y QUE INSPIRO SU CREACION?

Es una historia un poquito especial, digase un poquito pintoresca, por-
que estaba el gobernador de entonces que era Miguel Aleman, joven, y
alguien le recomendo6 que hiciera yo un mural pintando los dieciséis ca-
ballos que habian venido con Hernan Cortés. Curiosamente, todos los
nombres de esos caballos estan descritos en las cronicas. Entonces, yo soy
muy aficionado, y mas que eso, me involucro mucho en la historia de
los temas que tengo para pintar. Porque tengo la conciencia de que hay
muchas mentiras, y que aquellas cosas que se ensefian y las que no se en-
sefian, tienen falsedades y carencias, los libros de textos, etcétera. Incluso
gente universitaria tiene mucha mala informacién. Yo no pretendo saber
mas que los demas, pero yo tengo aqui muy buena amistad con varios
historiadores, eminencias como Carmen Blazquez y otros. También, lo
que yo pude ver en las cronicas, resulta que era posible hacer una serie de
caballos. Pero a mi me gusta decir, me parece ridiculo [se rie], ;qué tienen
que ver esos caballos? Ademas, no dice nada, jun caballo, una caballeria,
si fuera un establo, no? Bueno, mas un sitio como La Antigua, el tercer
lugar en donde se asienta.

El primer pueblo, la ciudad de Vera Cruz de la Veracruz, no les gusta
porque hay muchas enfermedades, y se van a lo que se llama ahora Villa
Rica, que es un pueblo pequenio. Ahi ellos fundan ciudades a su estilo; lo
primero que hacen es poner una picota [se rie]. Inclusive, a un soldado le
cortan los pies porque dijo que se queria regresar a su tierra: “Y aqui no se
me va nadie, les voy a hundir los barcos a todos, para que nadie se pueda
regresar”. Inteligente el hombre, estoy hablando de Hernan Cortés, por-
que deja un barquito, ¢no? [se rie], pues tiene que irse éL.

Después, ya finalmente van a México, hacen la barbarie de la
destruccién de Tenochtitlan en la ciudad maravillosa. Y de regreso se
establecen por varios anos en este sitio que se llama La Antigua, don-
de desemboca un rio que se llama de los Pescados. Ahi, ya empiezan a
llegar barcos de diferentes partes, de Centroamérica, Espana y Portugal
y esclavos; desembarcan personas de muchos origenes. En mis tltimos
murales represento, precisamente, la escena en la que estan descargando
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la materia prima para construir una ciudad, que es la carne humana, que
son los esclavos.

Entonces, yo me dije: “Bueno, pues vamos a hacer una lista de estos
caballos con nombres, que estan registrados”, y por ahi, del otro lado,
estaba la lista de los nombres. Pero yo me dije: “Cémo me gusta cuando
me dan temas que me parecen cuestionables”; me gusta, perdén que yo lo
diga, pero me gusta burlarme de la gente [se rie]. Entonces, dije: “Bueno,
pues los caballos, pero si con sus jinetes”, y esos jinetes se te hacen muy
feos, muy agresivos, ¢no? [se rie]. Terrible, ;no? (véase imagen 1). Como
se sabe, la historia lo dice, que los indigenas pensaban que hombre y ani-
mal eran un solo animal; eran centauros, eran bastante terribles para los
indigenas. Por eso, pues estan ahi esos caballitos, asi medio diabdlicos; yo
me diverti mucho haciendo eso.

ENTONCES, EL PROPOSITO DE SU OBRA ERA CONMEMORAR LAS
RELACIONES HISTORICAS ENTRE MEXICO Y ESPANA. Si, NOTAMOS QUE
LA IMAGEN DE LOS CABALLOS RESULTA IMPACTANTE, MIENTRAS QUE LA
PARTE POSTERIOR OFRECE UN CIERTO ENIGMA. (PODRIA PROFUNDIZAR
EN COMO ESTOS DOS MURALES REFLEJAN SIMBOLISMOS TAN DISTINTOS?
Este mural lo habia encargado el gobernador de Veracruz. {Qué amable
este don Miguel Aleman que me encargd este trabajo! [se rie]. Ya hice la
lista de los caballitos, pero ahora, por esto, yo le voy a regalar un mural,
y en la parte posterior, que es la parte de atras de este, hay otro mural del
mismo tamafo también hecho con mosaico tipo talavera.

Como se trataba de recibir a un grupo de espafoles que iban a estar
ahi, el gobernador queria recibirlos bien e invité a historiadores como
[Miguel] Leon-Portilla. Estabamos ahi, gente interesada en la historia. Yo
me dije: “Bueno, voy a pintar algo positivo, algo en lo que yo siento, que
creo en ello”; y es esa disputa tan dramatica, tan profunda que sobrevive
todavia: que si somos espafioles, o si son mexicanos indios, o que quiénes
fueron los malos o quiénes fueron los buenos [se rie]. Por ello pongo el
titulo, somos una raza nueva, una raza combinada, una raza rica en ele-
mentos de arte y de cultura, y esta abierta al porvenir, es decir, todavia esta
por darse, por verse, y por eso se llama asi.

Graficamente, yo quise representar dos elementos: uno es la dama
de Elche de la arqueologia espanola, que es tan importante y bella; y en
la otra mitad de esa misma figura esta constituida por un indigena visto

388 Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 383-395



Una nueva raza abierta al porvenir: el mural de Melchor Peredo en La Antigua

de perfil. Es decir, es una combinacion de dos figuras que hacen una sola
(véase imagen 2). Y perdon, pero yo, por mas que haga, no puedo dejar
de ser bromista [se rie]. El hombre esta haciendo parte de la mujer, pero
le tiene la mano en la cadera [se rie]. Cuando llegd el gobernador, vio a
aquel hombre tomando la cadera de la dama de Elche, pues si, estaban
haciendo raza, jverdad? [se rie]. El gobernador nomas se quedo viendo,
sonrid, y se lo tomd bien; son cosas muy mexicanas, ponemos para un lado
la picardia. Ahora yo veo que tiene un marco de color tierra, color café,
no lo tenia; lo lamento. Y asi es que resulta ese nombre, y fue con todo mi
corazon. Insisto en esta tesis porque si, no podemos seguirnos peleando los
morenos con blancos, ni los verdes [se rie].

ESTE MURAL, COMO MENCIONO, SE DESTACA POR SU TECNICA

EN MOSAICO DE TALAVERA, LO QUE ES UN ENFOQUE DIFERENTE Y
DISTINTIVO DE SU TRABAJO HABITUAL. (QUE LO LLEVO A ELEGIR ESTA
TECNICA, ESPECIALMENTE CONSIDERANDO LAS DIFICULTADES QUE PUEDE
CONLLEVAR TRABAJAR CON PIGMENTOS? (COMO FUE SU EXPERIENCIA EN
LA CREACION DE ESTA OBRA?

Si, es de talavera. Ocurre que, en diferentes ciudades y pueblos de Méxi-
co, por razones historicas a veces dificiles de discernir, se crea una indus-
tria, una artesania propia de ese lugar. No sé por qué fue Puebla el sitio
donde creci6 este gusto por los mosaicos; probablemente se deba al tipo
de materiales muy resistentes que se utilizan. Quiza como en Puebla se
construyeron muchas iglesias, este material tiene sentido en las iglesias,
por lo resistente; y en otros pueblos de México no hubo tanta fuerza de la
religion cristiana, por lo que ellos ganaron esa costumbre.

Estos barros especiales se meten en un tanque y con los pies los ama-
san hasta que quedan perfectamente limpios; ya después ese valor se con-
vierte en este tipo, como porcelana. El trabajo fue hecho en Puebla, digo,
fue realizado por mi, fue pintado por mi, pero lo cocieron, metieron al
horno cada mosaico unos artesanos muy connotados de Puebla. Real-
mente, para mi fue una aventura, porque no sé st ustedes han trabajado o
conocen como se hace el mosaico; que son unos colores, que todos son del
mismo color, son como polvitos grises y solo al cocerse adquieren su color.
Entonces, estabamos calculando, que si esto es verde, que si esto azul, que
si esto es rojo, ¢no? Y es una aventura, ahora si, no es muy, muy facil. Hi-
cieron estos trabajadores su cocido, por cierto, que ya como ahora son las

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 383-395 389



Charles Da Silva Rodrigues, Paula Alexandra Carvalho De Figueiredo

cosas, luego, cuando ellos vinieron a participar en la inauguracion, no los
dejaron entrar [se rie]. Cada participante tenia pintado en el suelo donde
se 1ba a parar, ;no?, que por cuestiones de seguridad [se rie].

COMO MENCIONAMOS, NUESTRA VISITA A LA ANTIGUA SE CENTRO

EN EL INTERES DE CONOCER MAS SOBRE LA PRESENCIA DE LOS
PORTUGUESES QUE LLEGARON CON CORTES. A LO LARGO DE SUS
INVESTIGACIONES, JHA ENCONTRADO INFORMACION O RELATOS SOBRE
LA INFLUENCIA DE ESTOS PORTUGUESES EN LA CONFORMACION DE LA
IDENTIDAD CULTURAL DE MEXICO?

La lista la puedes ver aqui, lo que digo yo aqui esta “nueva raza”. ;Qué
dice aqui? “Estrechamos la mano a los hermanos espaiioles, porque somos
una nueva raza heredera de la sabiduria indigena y de la gallardia de Ibe-
ria 1519-2004”. Y t me preguntaras: “Bueno, /vy este dinde sacd ese texto?”.
La verdad es que le preguntaron al gobernador: “Oiga, ;qué va a escribir
por alli? Diga usted, gobernador, ;qué quiere que diga el pintor?”. [El go-
bernador respondi6] “Que escriba lo que le dé la gana, que escriba lo que
quiera” [se rie]. Se agradece la confianza y esta es la historia de este sitio.

Creo que ta debes conocer un libro sensacional de Ursula Camba
Ludlow, que se llama FEcos de Nueva Espafia: los siglos perdidos en la historia de
México; ahi viene la biografia de todos y cada uno de ellos y, ademas de
sus nombres completos, curiosamente, también aparecen sus firmas. Esto
quiere decir que no eran tan ignorantes como mucha gente piensa que
eran unos barbajanes, ;no? Todos sabian firmar [se rie]. Ese libro es fa-
buloso; la autora vino aqui a Xalapa a presentarlo. Y ahi, pues podemos
ver, lo que ta dices, quiénes eran de origenes portugués, etcétera. Por lo
demas, a La Antigua llegaron, ademas de los barcos espanoles, muchos
de Portugal, porque era un sitio en las afueras en donde podian anclar
los barcos a la salida del rio.

No sé si ustedes estuvieron en contacto con Bernardo Garcia Diaz
que ha investigado mucho este tema; con otro investigador, creo que estan
estudiando precisamente sobre los portugueses, porque me pidi6 ese libro
que yo lo tenia; pero yo se lo obsequié¢ a una gran investigadora, a Carmen
Blazquez.

Asi que llegaron con Hernan Cortés, quienes primero llegaron a Villa
Rica, y ¢l les dijo: “No se me regresan; aqui llegaron y aqui se quedan”; y
por eso hundi6 los barcos, no los quemo, como mucha gente piensa; man-
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do6 a los capitanes en la noche a hundirlos. Nosotros tenemos una pequena
cabana, precisamente en Villa Rica, justamente enfrente de donde estan
los franceses, buzos, estan encontrando anclas y parte de sus barcos.

USTED ES UNA FIGURA EMBLEMATICA DEL MURALISMO EN MEXICO.
¢CUALES SON SUS PRINCIPALES FUENTES DE INSPIRACION Y DE QUE
MANERA HAN INFLUIDO EN LA REPRESENTACION DE LA IDENTIDAD
MEXICANA EN SUS OBRAS?

Los pintores aqui en México tienen una raiz muy centrada en el pasado
prehispanico; el arte maravilloso de los olmecas, sobre todo; y de ahi la
pintura mexicana ha crecido con el nombre de Muralismo Mexicano, con
mayuscula. Inclusive, en el mundo hizo mucho ruido, tuvo mucha impor-
tancia. Ahora si, hubo mucha gente de raza indigena pura, pero fuera
no hubo muchos pintores, fueron pocos los que hicieron ese Muralismo
Mexicano y diriamos que son contados.

Mira, nosotros tuvimos una Revolucién en 1910 porque los gober-
nantes, Porfirio Diaz, era un hombre muy ¢k, chapado a la francesa.
Claro con razones, Francia era una cosa maravillosa; pero habia mu-
chos espanoles, también duefios de las haciendas, que eran herederos de
los conquistadores. Los conquistadores habian llegado y esclavizado a los
indigenas; después, cuando se formaron las haciendas, los convirtieron en
trabajadores, a veces sin paga, casi como esclavos. Toda esta situacion de
desprecio al indigena fue muy hispana, al estilo espanol, que era el estilo
europeizante de Porfirio Diaz.

Llega un momento en que se levanta [Emiliano| Zapata, agarra su
rifle y dice: “Somos nosotros mexicanos” [se rie|; y viene Pancho Villa:
“Somos mexicanos”, y vienen los pintores y dicen: “Ah, bien, pues vamos
a hacer un arte basado en el arte prehispanico también”. Entonces, surge
un hombre, Diego Rivera, que toda su vida estuvo trabajando para resca-
tar los valores artisticos culturales de la época prehispanica. Al grado de
que, antes de morir, construy6 un enorme edificio que es el Anahuacalli o
la casa del templo de América, con los materiales y el tipo de cultura que
se usaban para las piramides, una cosa maravillosa. Lo construy6 enorme,
lo hizo para guardar cerca de dos mil piezas arqueologicas que habia jun-
tado con todo el carifio para montar a su museo.

Ellos, sobre todo ¢l, fue quien buscé mas este rescate, y todo esto fue
el movimiento nacionalista, que se llamo, y el renacimiento mexicano. De
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ahi salieron artistas, como [Silvestre] Revueltas; el musico con musica con
tonos muy similares ligados también al drama sonoro, al espiritu de M¢é-
xico. Surge un cine muy mexicano, basado en la mexicanidad, una mexi-
canidad que ya en momentos es un poquito curiosa porque empodera la
figura del charro, pero el charro es de origen espaiiol [se rie].

Habia un critico muy, muy antipatico que decia: “En México no hay
mas que los murales de Diego Rivera”; que aqui en México no existe mas
que los murales. Y, ciertamente, fue el momento de la cultura que fue
creciendo, lo que se llamo la época de oro, en cine, musica, literatura y
pintura, todo con respeto en la fuerza y profundidad de las épocas prehis-
panicas.

Después viene un momento en que, hay que decirlo, hay una intromi-
sion de la Agencia Central de Inteligencia americana (Cia), cuando es la
Guerra Iria, ¢si? Y el arte mexicano tuvo que sufrir agresiones muy bien
planeadas de desprestigio; y llega el momento en que ya es pecado pintar
cosas mexicanas, es pecado hacer musica mexicana [se rie]. Todo esto es
una larga historia, que habria que decir de ella, pues no una justificacion,
pero si una explicacion; es que habia bombas atémicas de un lado y de otro,
y tampoco querian que en México alguien pensara en el nacionalismo.

ENTONCES, FRENTE A ESTAS PRESIONES EXTERNAS Y EXPECTATIVAS,

(DE QUE MANERA LOGRO RESISTIR Y MANTENERSE FIEL A SU VISION
ARTISTICA?

Quiero dar una respuesta tangible, una respuesta en papel. Ese momento
en que nuestra cultura es atacada, es desvirtuada por estas razones sucias,
politicas. Y, ;td me preguntas qué hacer o st alguien hizo algo? No quiero
ser pretencioso, pero naci en la Ciudad de México y me negué a ceder
ante aquella invasiéon de arte purista, etcétera, que venia de los Estados
Unidos. Me puse a trabajar en la misma linea de nacionalismo, pero un
nacionalismo que te critica y escribi un libro: Xalapa, reducto de la revolucion
muralista mexicana de 2015.

Desde que llegué aqui [hace] cerca de 40 anos (Xalapa), hemos lo-
grado continuar una linea de critica y de alguna manera revolucionaria
porque no aceptamos las mentiras. También, hay que decirlo, en un mo-
mento dado nuestro gran maestro Diego Rivera nos dijo: “Muchachos,
ya no pinten la Revolucion™ [se rie]. Entonces, la revolucion que nosotros
hacemos es contra la mentira, es por la verdad.
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México, como te decia al principio, esta lleno de mentiras que dicen
en las escuelas, como esa de que Antonio Lopez de Santa Anna, que nacid
en Xalapa, vendi6 México a los Estados Unidos. Eso es mentira [se rie].
Eso es mentira; ¢l, inclusive, fue el creador de la Republica mexicana. Pero
enfrentamos todas estas mentiras y otras muchas a través de investigacio-
nes que llevan mucho tiempo. Vamos combatiendo la mentira y haciendo
una glosa de los valores, por ejemplo: hay una mujer que se llamé Maria
Teresa de la Sota Riba, quien luché por la independencia de México y
fue condenada a estar encerrada en un convento. Nosotros la hemos pin-
tado, como una forma de dar a conocer una heroina que casi nadie cono-
cia, no la encontrabamos en investigaciones de libros, raro ino? [se rie].
Tengo la pretension de haberla lanzado [se rie] al estrellato historico; yo y
otro escritor, que curiosamente se apellida como yo, Peredo, los dos traba-
jamos para darla a conocer. Asi estamos haciendo nuestra revolucion, sin
armas y por México, por la verdad.

De esta manera, no estamos haciendo arte abstracto, ni pintura con-
ceptual, ni seguimos la ridicula posicion de aquel gran artista [se rie] que
mand6 un urinario, iconocen la historia?, para burlarse de los gringos,
como aqui les decimos [se rie], para burlarse de ellos. A partir de eso,
los gringos dicen: “Ah, bueno, es una obra de arte”. Y perdon cuando digo
gringos, es que no lo digo despectivamente, sino criticamente, porque green
coat es la chaqueta verde de los invasores que vinieron aqui a México en la
época de cuando nos quitaron la mitad del territorio, ¢si? Eran los gringos,
green coat [se rie]. Asi, se divierte uno [se rie].

UNA VEZ QUE SU ARMA DE RESISTENCIA ES LA VERDAD,

JQUE CAMBIA CADA VEZ QUE TERMINA UNA OBRA?

iQué cambia? Bueno, la gente empieza, mucha gente empez6 a dudar,
por ejemplo, de que fuera cierto que Antonio Lopez de Santa Anna hu-
biera vendido México a los Estados Unidos. Porque ya en conferencias,
que incluso he dado en centros historicos de la universidad, haciendo esa
figura como realmente es; porque él no firmé el Tratado de Guadalupe
Hidalgo, ¢l no lo firmo, fue otro hombre. También proclamo la Repu-
blica mexicana, nada mas que eso. Y la gente, cuando yo les pregunto
en las conferencias: “;Y ustedes saben que viven en la repuablica? ;Saben
quién la refund6?”. Se hace silencio, jno! [se rie]. “Pues fue Santa Anna”
[les comento]. Creo que esta cambiando un poquito porque no solo esta-
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mos pintando, sino que estamos realizando muchas conferencias y hablo
mucho.

Y luego la gente no sabia quién era Maria Teresa de la Sota Riba, y
sobre todo ahora las feministas estin muy contentas porque ya tienen a
su heroina, que no tenian antes, y hasta la andan pintando por ahi en las
paredes.

Esas cosas son las que estan cambiando vy, sobre todo, creo que los
nuevos pintores también. Hace poco, uno de ellos, que fue mi ayudante,
me dice: “Maestro, que nos dé usted el pincel para que nosotros sigamos
su camino”. Pues si, estamos aqui dandole bofetadas a la idiotez de consi-
derar unos zapatos tenis colgados de un tendedero como una obra de arte
y cosas de esa naturaleza, que es la desviacion. Nosotros estamos logrando
atraer un poco, creo que bastante, hacia la cultura de nuestro origen, no
solo indigena, sino también de los revolucionarios, pues algunos socialistas
que, de alguna manera, nosotros estamos rescatando, ¢no?

¢CREE QUE EL SURGIMIENTO DE ESTA NUEVA RAZA HA REPRESENTADO

UN VALOR POSITIVO EN LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD MEXICANA?
Es una buena pregunta la que me haces, ¢;no? Es como si me preguntaras
si vale la pena la existencia de Dios o la no existencia de Dios. Son cosas
que se dan en la historia, son inevitables, un pueblo siempre llega y se
mezcla con otro. Y asi, afortunadamente, ya no nos mezclamos con los
dinosaurios, ;no? Ahora somos otros bichos [se rie]. Pues si, vale la pena
en cuanto hagamos de las mezclas algo positivo. Entonces, si, vale la pe-
na entender que somos una gran comunidad universal. No vale la pena
cuando negamos, cuando decimos que somos una porqueria porque so-
mos un revoltijo: los negros, los blancos, los verdes [se rie]. Entonces, ya
no vale la pena nada mas. {Genial!, puesto que este tipo de debate ahora
es casi politico, y no mas filosofico.

) )
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NTRODUCCION

El consumo de psicodélicos ha emergido como una practica que invo-
lucra la busqueda de experiencias misticas y de ampliacién de conciencia
relacionadas con la ingesta de sustancias psicodélicas, particularmente
aquellas originarias de entornos naturales. Este fenomeno ha ganado
relevancia en lugares como México, Colombia, Brasil y Pera, donde
se encuentran diversas plantas y animales psicodélicos que resultan ser
centrales en la valoraciéon patrimonial de algunas culturas indigenas. De
la mano de la globalizacién, se ha intensificado la circulaciéon de agentes
que procuran consumir o que emprenden extractivismos mercantiles de
estas sustancias —turistas, buscadores espirituales, neochamanes, empre-
sas farmacéuticas—. Esto también implica la circulacién internacional de
plantas y animales psicodélicos, lo cual desterritorializa y desarraiga a
estas especies de sus contextos ecologicos y culturales. Estos consumos
masivos inscritos en circuitos glo generando distintos usos y atributos de
estas especies y sus nuevas apropiaciones tienen implicaciones y efectos
en los contextos culturales, en las formas de organizacion social de los
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grupos étnicos y en la preservacion ecologica ambiental de los territorios
donde se encuentran.

La intensificacion de estos consumos de plantas de poder y animales
que contienen sustancias psicoactivas ha generado una serie de debates y
cuestionamientos sobre su impacto. Mientras algunos lo consideran una
oportunidad para el desarrollo econémico y la difusion de saberes ancestra-
les, otros lo perciben como una forma de explotacion y apropiacion cultu-
ral y, por tanto, como una nueva forma de colonizaciéon. Sumando a estas
posturas, esta la de los efectos gentrificadores que el turismo psicodélico o el
espiritual esta teniendo en algunos poblados considerados como santuarios
de consumo que antes se regian por los usos y costumbres indigenas. Ade-
mas, la creciente demanda por el acceso a experiencias psicodélicas genera
dilemas éticos sobre el bienestar, la regulacion y el respeto hacia los pueblos
originarios, que han mantenido estos saberes vivos durante generaciones, y
que han cuidado el equilibrio ambiental de sus territorios naturales.

Desde este contexto, se busca abrir un debate en torno a las implica-
ciones del consumo psicodélico, considerando tanto su potencial como
una actividad econdmica, cultural y de bienestar medicinal, como los ries-
gos que podria conllevar para las comunidades locales y la preservacion de
su patrimonio cultural y natural.

(QUE ES Y PARA QUIEN ES EL CONSUMO PSICODELICO?

¢ES EL CONSUMO PSICODELICO UNA PRACTICA RECREATIVA
DE BIENESTAR, DE SALUD, ECONOMICA, INTERCULTURAL,
EXTRACTIVISTA?

Sitto el consumo de psicodélicos naturales y sintéticos en el contexto oc-
cidental como la ingesta de sustancias que modifican el sistema nervioso
central y, por ende, la percepcion, el pensamiento y la conciencia. Aunque
los fines pueden ser diversos —ladicos, espirituales o religiosos—, este con-
sumo esta atravesado por condiciones de clase y raza. No todas las perso-
nas acceden a un consumo seguro, ya sea por la criminalizaciéon impuesta
desde Occidente, que ha generado un sesgo educativo, o porque quienes
suelen acceder a estos compuestos pertenecen, en su mayoria, a secto-
res econémicos medios y altos, que les facilita el acceso a informacion
sobre estas sustancias.
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Las motivaciones también responden a logicas sociales especificas. Al-
gunos se acercan desde una busqueda de introspeccion y reflexion del yo
(Giddens, 1991), moldeada por una espiritualidad individualista y egocén-
trica que, paradojicamente, intenta trascender los propios limites del pen-
samiento occidental. Otros los consumen de forma recreativa, en una l6-
gica de experiencia intensiva, acumulable y compartible, en la que el viaje
psicodélico es una forma mas de autodescubrimiento o experimentacion
personal. El consumo dependerd de como se construye a estas sustancias
y el acceso a informacion de las mismas.

El consumo psicodélico hoy se mueve entre lo recreativo, terapéuti-
co, espiritual, econémico e intercultural, pero esta atravesado por légicas
profundamente extractivistas. En las sociedades occidentales, estas sustan-
cias —reducidas, muchas de las veces, a sustancias que alteran el sistema
nervioso— se insertan en mercados de bienestar dirigidos a clases medias
blancas, en busca de sanacién, autoconocimiento o experiencias intensas.

Sin embargo, muchas de estas plantas, hongos, cactaceas o seres, pro-
vienen de contextos indigenas donde no son “sustancias”, sino seres con
agencia, personalidad, intencién y emociones, insertos en sistemas de inter-
dependencia, relacionales y politico-espirituales (Pina, 2025). Al medicali-
zarlas y/o espiritualizarlas desde el consumo urbano, se dota a estos seres
de otros estatus ontolégicos y epistémicos, invisibilizando otros mas (Pifia,
2021). Este proceso es extractivista porque traduce lo indigena al lenguaje
del mercado, exotiza sus practicas y reproduce desigualdades. No se trata
de negar el comercio local, sino de sefialar que el mercado psicodélico
(farmacéuticas, universidades y organizaciones filantropicas) impone otras
escalas, sentidos y valores, violentando asi otras relaciones y formas de vida.

Es todo eso al mismo tiempo. Y ahi radica una de las caracteristicas de la
complejidad del tema. Es dificil pensar en un consumo psicodélico. En vez
de esto, lo que hay es una multiplicidad de practicas, agendas e intereses.
Los psicodélicos son entes relacionales. Esto evita reducirlos a sustancia,
planta/hongo, ser, mercancia. En vez de ello, se presentan como entes
capaces de articulaciones y efectos multiples que son resultados especificos
de los contextos en los que circulan y entran en conexion.

Los usos mas contextualizados en sus marcos culturales de origen son
una parte. A su vez, estos contextos son moviles y estan en permanente

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 397-410 399



Sarai Pifia Aledntara, Juan Scuro, Ezequiel Ali Cortina Bello

transformacion a través de las diferentes vias de circulacion de estéticas, sa-
beres, personas y dinero. Los ambitos locales de origen son transformados.
Al mismo tiempo, en las configuraciones culturales en las que se inscriben
como novedad, los psicodélicos producen diferentes trillos. La “ciencia
psicodélica” (si es que algo asi existe) avanza en la obtencién de resultados
favorables con relacion al uso de algunos psicodélicos en el tratamiento
de padecimientos especificos. En esta area, hechos como la negativa de la
Food and Drug Administration (FDA) a habilitar el uso médico del MDMA
(3, 4-metilendioximetanfetamina) en 2024 contribuyen a “pinchar” un poco el
hype producido en torno a los psicodélicos, alertando sobre la necesidad
de revisar los protocolos de investigacion, subrayar los aspectos éticos y
recalcular esfuerzos y estrategias. Mientras las investigaciones avanzan,
también lo hacen las tentativas regulatorias para el acceso a usos recreati-
vos, religiosos y terapéuticos de psicodélicos. La ayahuasca fue pionera en
problematizar y obligar a revisar los marcos legales de algunos paises en
clave de derechos y libertades religiosas. Actualmente, la psilocibina lleva
la delantera respecto a desarrollar marcos regulatorios que habiliten su
uso terapéutico.

Es evidente el encanto que producen los psicodélicos en los espacios
sociales mas privilegiados. En estos espacios sociales, ademas de buscado-
res espirituales, psiconautas y curiosos se encuentran también quienes ven
con ojos comerciales las promesas de los psicodélicos. Aunque todo este
proceso de fuertes apuestas econémicas y profundas expectativas cultura-
les sea un hecho notorio que construye agendas en torno a los psicodéli-
cos, seria un error reducir el complejo y heterogéneo escenario global de
uso de psicodélicos a las practicas e intereses de una parte de quienes se
vinculan de algin modo con estos entes relacionales; al hacerlo, corremos
el riesgo de privarle (no solo) a otros anclajes, en los que los psicodéli-
cos también tienen protagonismo, su potencial dialégico en términos on-
to-epistémicos y politicos.

Son todas ellas, dependiendo de la situacion y el contexto. La polivalente
naturaleza de las plantas, animales, hongos y moléculas con cualidades
psicodélicas en el ser humano se refleja en el heterogéneo campo socio-
cultural de consumo, que se sostiene y legitima en un entramado de usos,
discursos, narrativas y cosmologias. Asi, podemos observar desde la et-
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nografia profunda, que los circuitos de consumo globalizado no pueden
catalogarse de manera rigida, ya que la transversalidad de la experiencia
subjetiva directa con las plantas y moléculas psicodélicas cuestiona y re-
significa en sentido amplio las estructuras, categorias, conceptos, asi como
las formas de relacionarse los unos a los otros, consigo mismo y con la na-
turaleza, que han sido impuestos por los paradigmas coloniales: religiosos,
morales, politicos, cientificos y capitalistas. Por ello, en muchos casos, la
recreacion y los rituales son vistos como una curacién, en términos de sa-
lud social, emocional, mental, espiritual e, incluso, fisica. Ambitos que son
suprimidos del contexto historico actual de productividad. No obstante, el
establecimiento de las redes de intercambio mercantil que hace que plan-
tas como el peyote o la ayahuasca lleguen a las ciudades y a otros paises
del mundo para ser utilizados en nuevas formas de terapias y practicas
psicodélicas holisticas, no estan exentas de las logicas capitalistas extrac-
tivistas en diversos niveles culturales y materiales. A pesar de que es cla-
ro el desequilibrio econémico para las culturas indigenas involucradas en
contraposicion al negocio multimillonario de la agenda psicodélica (con-
ferencias, asociaciones, retiros), en muchos casos son los mismos indige-
nas quienes colaboran para legitimar esas redes globales neochamanicas
y psicodélicas. Esta nueva agenda psicodélica esta haciendo posible que el
consumo psicodélico se expanda no solamente entre psiconautas y busca-
dores espirituales, sino a todas las esferas sociales.

(GOMO IMPACTA EL CONSUMO MASIVO DE PSICODELICOS A
LAS COMUNIDADES INDIGENAS, SUS PATRIMONIOS CULTURALES
Y SUS ENTORNOS ECOLOGICOS? (CGUALES SON LOS
CUESTIONAMIENTOS QUE SE NECESITAN HACER AL CONSUMO
PSICODELICO DESDE LA INVESTIGACION SOCIAL?

El consumo masivo de psicodélicos en contextos occidentales -impulsado
por sumedicalizacion y creciente presencia en mercados espirituales y tera-
péuticos— ha generado impactos profundos sobre las comunidades indige-
nas, sus patrimonios culturales y los ecosistemas donde habitan. Muchas de
estas plantas —cactaceas y hongos— son consideradas por los pueblos origi-
narios como seres con agencia, con los que se mantienen relaciones politi-
co-espirituales enraizadas en el territorio.
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El auge global de los psicodélicos ha provocado un extractivismo mul-
tiple: material, al presionar los entornos ecologicos que sostienen su exis-
tencia; epistémico, al apropiarse de saberes sin reconocimiento ni retribu-
cion (mas alla del aspecto econémico); y ontologico, al reducir estos seres
a compuestos activos administrables en capsulas o sesiones guiadas. Las
practicas rituales indigenas son reformuladas desde légicas del mercado
espiritual y terapéutico, invisibilizando otras realidades de los pueblos y
reforzando nuevas formas de colonialismo.

Desde la investigacion social es urgente interrogar estas dinamicas:
iqué regimenes de verdad legitiman estos consumos?, jquiénes se benefi-
cian?, ¢y a costa de qué y de quiénes? Hay que cuestionar la légica neo-
liberal que instrumentaliza estas plantas sin transformar las estructuras
de violencia —como el racismo, el patriarcado o el despojo territorial— que
afectan a los pueblos que las han cuidado por generaciones. Analizar el
consumo psicodélico sin estos marcos criticos equivale a reproducir, una
vez mas, formas de colonialismo.

Impacta de forma heterogénea en los diferentes contextos regionales y
nacionales. El ejemplo clasico de los efectos que produce la fascinacion
mundial por los psicodélicos esta dado por lo que siguid al encuentro de
Gordon Wasson con Maria Sabina, en Huautla de Jiménez, México, en
la década de 1950. Ese encuentro con los “hongos magicos” tuvo con-
secuencias muy dificiles para toda la comunidad local, comenzando por
la propia Maria Sabina. En el caso del peyote, también en México, las
cosas son algo diferentes. El impacto ecologico que produce la extraccion
del cactus atenta contra su propia supervivencia, pero los conflictos so-
cioambientales alli no se limitan a esta situacion, sino que adquieren otra
magnitud y complejidad dado el avance de otros intereses extractivistas
mucho mas all4 del cactus. Con la ayahuasca, las cosas son probablemen-
te mas complejas atn, ya que su distribucion territorial es muy amplia,
involucrando gran cantidad de pueblos indigenas y diferentes contextos
Estado-naciones.

La teoria social y etnografica, la investigacion social, es clave. Es a par-
tir de la investigacion social y el pensamiento critico que podemos advertir
las implicaciones profundas en términos sociales, ambientales, politicos
y econoémicos que se producen con la circulacion global de los psicodéli-
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cos. Pensarlos en términos de entes relacionales (de la mano de Marilyn
Strathern) ayuda a ir un poco mas alld de dicotomias (usos tradiciona-
les-extractivismo) y permite observar la multidireccionalidad de efectos
y capacidades de negociacion de los impactos. A su vez, es importante
destacar los procesos de organizacién comunitaria en clave de resistencias
y defensas de territorios y saberes. La defensa de Wirikuta por parte del
Consejo Regional Wixarika o la Conferencia Indigena de la Ayahuasca
son algunos ejemplos, pero también hay otros procesos a través de los que
las comunidades se organizan para custodiar y difundir sus saberes y sus
artes, como el Movimiento de Artistas Huni Kuin.

Sus impactos son multiples, y es necesario tener una perspectiva bidirec-
cional. Por un lado, encontramos impactos ecologicos y culturales, en la
medida en que se masifica la demanda de tales recursos psicodélicos y
todos sus elementos culturalmente relacionados, lo que genera desequi-
librios naturales y sociales. Por otro lado, esas mismas posibilidades de
intercambio econdémico e intercultural también han ayudado a fortalecer
la identidad y subsistencia de culturas indigenas subordinadas al sistema
colonial dominante, y que les obliga cada vez mas, de manera irrever-
sible, a relacionarse y a necesitar de las herramientas otorgadas por la
modernidad (medios de comunicacion, transportes, herramientas de
trabajo). No obstante, es menester resaltar el hecho de que el consumo
psicodélico es mucho menor a los impactos ambientales de la mineria y
el desmonte para cultivos agricolas, como es el caso del peyote en Wiri-
kuta, cuyas empresas jitomateras y mineras han afectado de manera casi
irreversible el habitat de este cactus. El control territorial por las redes
del crimen organizado es otro elemento que ha afectado gravemente el
ecocidio de especies, como el sapo Bufo alvarius, cuyo habitat en el desier-
to de Sonora coincide con el territorio controlado por los carteles, por lo
que provoca que su secrecion también haya entrado en los circuitos de
trafico, principalmente hacia Estados Unidos.

Considero que es deber de las ciencias sociales aportar perspectivas
criticas de reciprocidad econémica y epistemologica para poder generar
un equilibrio entre el consumo ya existente —que no va a desaparecer—, los
derechos humanos y de los pueblos originarios, asi como la ecologia de las
plantas y animales psicodélicos.
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¢CUAL ES TU POSICIONAMIENTO ETICO FRENTE A LA DISPUTA
ENTRE EL PATRIMONIO UNIVERSAL DE LAS SUSTANCIAS
PSICODELICAS Y LA DEFENSA DE PATRIMONIOS DE LAS
COMUNIDADES INDIGENAS Y SUS TERRITORIOS ORIGINALES?
(CGOMO TE SITUAS EN ESTE DEBATE?

Mi posicionamiento ético y politico parte del reconocimiento de que estos
seres, lejos de ser Gnicamente sustancias psicoactivas, son agentes politi-
co-espirituales con multiples estatus ontolégicos. Su reducciéon a enfoques
biomédicos o espiritualidades individualistas constituye una forma de co-
lonizacién ontolégica y epistémica que borra los vinculos territoriales y
cosmologicos que los sustentan.

En el contexto actual de expansion de la arena psicodélica, resulta
urgente —como plantea Marisol de la Cadena (2020)— desacelerar el pen-
samiento moderno y reconocer la politicidad de los seres no humanos.
Esta urgencia se vuelve atin méas evidente cuando la ciencia les despoja
de su caracter politico para neutralizarlos, sometiéndolos a procesos de
purificacion y traduccién que permiten su incorporaciéon como objetos
dentro de un régimen de verdad cientifica (Latour, 2001), facilitando asi
su desplazamiento hacia la medicalizacion.

Si bien algunos activistas psicodélicos se manifiestan en contra de la
medicalizacion, y lo hacen desde discursos que se autodenominan des-
colonizadores, se vuelve imprescindible ejercer una vigilancia epistémi-
ca constante. En la practica, muchas veces terminan reproduciendo 16-
gicas extractivistas encubiertas bajo formas culturales y filantrépicas de
intervencion, que se presentan como “ayuda”, “honra” o “colaboracion
con los pueblos”. Esta contradiccion la he constatado directamente en la
regiéon mazateca de Oaxaca, donde conceptos como reciprocidad, mano de
vuelta y xa bazen (trabajo de en medio) son apropiados e instrumentalizados
por algunos activistas psicodélicos. Aunque estos critican abiertamente el
paradigma biomédico, sus organizaciones _muchas de ellas extranjeras—
operan desde marcos financiados por centros de saber-poder o entidades
vinculadas a la mercantilizacion global de estas plantas.

S1 realmente se quiere hablar de cuidado, el compromiso ético y po-
litico debe situarse en la defensa de los territorios donde estos seres habi-
tan y de las comunidades que los sostienen. Acompanar las luchas de los
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pueblos no implica mediar. Mediar es traducir, representar o encauzar
desde marcos externos, lo que muchas veces refuerza relaciones coloniales
de poder. Acompanar, en cambio, es una practica ética que exige estar
sin dirigir, escuchar sin apropiarse y sostener sin intervenir. Implica, en
términos concretos, el descentramiento del sujeto investigador o activista,
no su protagonismo.

Como antropodlogos y antropdlogas, nuestra tarea no es gestionar ni
validar estas luchas, sino asumir una ética de la escucha activa y del respe-
to radical por la autodeterminaciéon. Como lo han dicho los pueblos zapa-
tistas, se trata de caminar al tiempo de los pueblos, respetar sus formas de
vida y su derecho a existir con dignidad, sin que ello implique convertir su
conocimiento ni su espiritualidad en mercancia para el consumo global.

La defensa del territorio es la defensa de la vida. El territorio es la condi-
cion de posibilidad para que la vida sea posible. Pero esa vida en singular
resulta un tanto abstracta. Lo que realmente existe son formas singulares
de vida, situadas, haciendo sus propias trayectorias, justamente, territo-
rializadas. Entonces, la defensa no es de la vida en abstracto, sino de las
vidas situadas, por lo tanto, de los territorios geograficos y existenciales. Y
lo que defiende esos territorios es el resultado de relaciones multiespecie
particulares, como las que se generan en torno a los hongos, el peyote o
a la ayahuasca; pero también en torno a la coca o el tabaco. No quisiera
que la forma en la que se mundializ6 una relacion especifica con la coca o
el tabaco sea el camino de tnica direccién para el peyote o la ayahuasca.
Los territorios se vuelven interlocutores de una gran conversacion en la
que, ojala, se pueda “tomar en serio a los demas”, al decir de Tim Ingold.
Pero ese tomar en serio a los demas implica, creo yo en este caso, no solo
correrse del lugar antropo-capitalocéntrico, sino también no caer en esen-
cialismos que reducen las alteridades a meras proyecciones romanticas y
neocoloniales. En este sentido, el dialogo no debe dirigirse iinicamente a
la bisqueda de justicia epistémica (condicion sine qua non), sino también de
acceso y distribucion de los recursos que se producen a partir del interés
mundial por los saberes que emergen de estos territorios en disputa.

Asi, el Gnico patrimonio universal posible que veo aqui es el de la
defensa de los territorios, es decir, de la multiplicidad de formas de vida si-
tuadas, para tomarlas en serio en estas dos dimensiones: el reconocimiento
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e la diferencia y su integracion a la distribucion de los recursos que son
de la difc y t la distrib de l
producidos a partir de la existencia misma de esa diferencia.

Las raices de esta paradoja yacen en el paradigma de prohibiciéon. Con-
sidero que es urgente para México, por ser uno de los paises con mayor
biodiversidad cultural psicodélica, comenzar a generar conocimiento pro-
pio desde la etnografia profunda que lleve a decolonizar la manera en que
se dicotomiza (con cierta aura de moralidad) y plantean las problematicas
del consumo psicodélico. Salir de los conceptos genéricos como “droga” o
“psicodélicos” para estudiar a cada recurso en su propio contexto y posibi-
lidades, asi como analizar su entramado cultural, que no puede ser purifica-
do; podran ser puntos analiticos para vislumbrar qué nuevos marcos de
preservacion y regulacion legal multicultural pueden ser posibles, en los que
se respeten los derechos ancestrales de la tierra y las culturas. No obstante,
también existen posibilidades para aquellos interesados en su consumo
como una forma de libertad cognitiva y del desarrollo libre de la per-
sonalidad, que no tenga que ser criminalizado y desinformado. Entender su
naturaleza como un campo de conocimiento y ambito inmanente a la vida
humana es vital para comenzar a pensar en modelos éticos integrativos.

A )
BIBLIOGRAFIA

Sarar Pifia Alcdntara

De la Cadena, Marisol (2020). “Cosmopolitica indigena en los Andes: re-
flexiones conceptuales mas alla de la ‘politica’, Tabula Rasa, (33),
pp- 273-311. https://doi.org/https://doi.org/10.25058/20112742.
n3 3.10

Giddens, Anthony. Modernidad e identidad del yo. El yo y la sociedad en la época
contempordnea. Barcelona: Peninsula, 1991, 304 pp.

Latour, Bruno (2001). La esperanza de Pandora. Ensayos sobre la realidad de los
estudios de la ciencia. Barcelona: Gedisa, 383 pp.

Pina Alcantara, Sarai (2021). “Siguiendo al hongo magico y la utopia psi-
codélica. Entre la mercantilizacion y medicalizacion de los hongos
psilocibes”. Tesis de maestria. Ciudad de México.

406 Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 397-410



¢Bienestar holistico o extractivismo cullural? ;Quién decide?...

—  (2025). “Las jkoabénda: espacios politicos espirituales para relacio-
narse con el territorio en la Sierra Mazateca, Oaxaca”, Ibergforum.
Revista de Ciencias Sociales, 5(1), pp. 1-32. https://doi.org/10.48102/
if.2025.v5.n1.396

“Zocalo, Subcomandante Marcos: es la hora de los pueblos indios”. Dis-
ponible en: https://enlacezapatista.ezln.org.mx/2001/03/11/zo-
calo-subcomandante-marcos-es-la-hora-de-los-pueblos-indios/

Ezequiel Ali Cortina Bello

Cortina, Ali (2023). ““Medicinas ancestrales’ en la Ciudad de México. Re-
semantizaciéon de su ‘uso tradicional’ en el siglo XX1”, en Beatriz
Caiuby Labate y Nidia Olvera (eds.). Plantas sagradas en México: tradi-
cion, religion y rnitualidad. San Luis Potosi: El Colegio de San Luis.

—  (2022). “Salvia dwinorum: entre la prohibicién y la construccion de su
conocimiento”, Dossier ;Como se prohibe una planta?, Cuadernos de Campo,
vol. 31, nam. 1. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo.

—  (2021). ““Medicinas ancestrales’ en la Ciudad de México. Reseman-
tizacion de sus usos en el siglo xx1”. Tesis de maestria en Ciencias
Sociales y Humanidades. México: Universidad Autonoma Metro-
politana-Cuajimalpa.

De la Penia, Francisco (2018). “Nueva era, neochamanismo y utopia psico-
délica”, en Carlos Alberto Steil, Renée de la Torre y Rodrigo Toniol
(coords.). Entre tripicos. Didlogos de estudio nueva era entre México y Brasil.
Ciudad de México: cIesas, pp. 61-83.

Feeney, Kevin y Beatriz Caiuby Labate (2016). “Paradoxes of Peyote Re-
gulation in Mexico: Drug Conventions and Environmental Laws”,
en Beatriz Caiuby Labate y Clancy Cavnar (eds.). Peyote: History, Tra-
dition, Politics, and Conservation. Santa Barbara: Praeger, pp. 211-238.

Han, Byung-Chul. (2014). Psicopolitica. Neoliberalismo y nuevas técnicas de poder.
Barcelona: Herder.

Horak, Miroslav, Elizabeth Mateos y Ali Cortina (2019). “Bufo alvarius:
evidencias literarias y controversias en torno a su uso tradicional”,
Medicina Naturista, 13 (1), pp. 43-49.

Marras, Stelio (2013). “Impactos antropoldgicos de los invisibles moder-
nos”, en Beatriz Caiuby Labate y José Carlos Bouso (eds.). Ayahuasca

9 salud. Barcelona: La Liebre de Marzo, pp. 458-471.

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 397-410 407



Sarai Pifia Aledntara, Juan Scuro, Ezequiel Ali Cortina Bello

— (2008). “Do natural ao social: as substancias em meio estavel”, en
Beatriz Catuby Labate et al. Drogas e cultura: novas perspectivas. Salvador
de Bahia: Universidade Federal da Bahia, pp. 155-186.

Labate, Beatriz, Clancy Cavnar y Alex Gearin (2017). “The Shifting Jour-
ney of Ayahuasca in Diaspora”, en Beatriz Labate, Clancy Cavnar
y Alex Gearin (eds.). The World Ayahuasca Diaspora. Reinventions and
Controversies. Nueva York: Routledge, pp. 1-18.

Stokkink, Pieter (2015). “Psychedelics as a Practice of Truth: A Foucaul-
dian Argument”, en Harold Ellens y Thomas Roberts (eds.). The
Psychedelic Policy Quagmire. Health, Law, Freedom, and Society. Santa Bar-
bara: Praeger, pp. 117-202.

Walsh, Charlotte (2016). “Psychedelics and Cognitive Liberty: Reimagi-
ning Drug Policy through the Prism of Human rights”, International
Journal of Drug Policy, (29), pp. 80-87.

Sarar Pifia Alcdntara es maestra en Antropologia Social por el Cen-
tro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia So-
cial (ciesas) de la Ciudad de México, donde actualmente cursa el
doctorado. Es licenciada en Etnologia por la Escuela Nacional de
Antropologia ¢ Historia (ENaH). Sus principales lineas de investiga-
ci6én incluyen la antropologia del turismo, los consumos culturales,
la transnacionalizacion, la globalizacién y la ontologia politica. Du-
rante mas de veinte anos ha trabajado en la regiéon mazateca, donde
ha investigado fendémenos relacionados con el turismo, el neocha-
manismo y la transnacionalizacion de los ndi xy°to (los “pequenos
que brotan”), conocidos en Occidente como hongos psilocibes. Sus
investigaciones han sido presentadas en coloquios y congresos tanto
en México como en el extranjero. Actualmente, centra su trabajo en
temas relacionados con el territorio y la ontologia politica mazate-
ca, desde una perspectiva de antropologia activista y comprometi-
da. Sus publicaciones abordan temas como lo sagrado y lo politico,
el neochamanismo, el turismo psicodélico, la arena psicodélica y los
procesos de defensa territorial. Ha colaborado en publicaciones co-

lectivas junto con colegas y colectivos autbnomos y autogestivos ma-

408 Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 397-410



¢Bienestar holistico o extractivismo cullural? ;Quién decide?...

zatecos, con el objetivo de fortalecer la defensa del territorio frente a
proyectos extractivistas. Asimismo, se ha desempeniado como dicta-
minadora de articulos académicos sobre chamanismo y plantas sa-

gradas, tanto para universidades nacionales como internacionales.

Juan Scuro es profesor del Departamento de Antropologia Social, Fa-
cultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (FHCE), Univer-
sidad de la Republica, Uruguay. Es investigador del Sistema Nacio-
nal de Investigadores (sN1) de la Agencia Nacional de Investigacion
e Innovacién (ant). Es cocoordinador de Arché, Nucleo Interdis-
ciplinario de Estudios sobre Psicodélicos e integra el equipo editor
de la Revista Uruguaya de Antropologia y Etnografia (RUAE) de la FHCE.
Su doctorado y maestria en Antropologia Social los realizé en la
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil. En ese marco,
llevo adelante trabajo de campo en Uruguay, Brasil, Pert y México,
del que resulto la tesis “Neochamanismo en América Latina. Una
cartografia desde el Uruguay” (2012). Su proyecto de investigacion
dirigido mas recientemente es un estudio comparativo del modelo
neopentecostal y el modelo neochamanico de abordaje de las adic-
ciones a través de las trayectorias de vida de sus usuarios.

Ezequiel Ali Cortina Bello es investigador mexicano especializado en
la linea de la “dimensién social del conocimiento”, con énfasis en
plantas maestras y psicodélicos. Estudié Historia y Antropologia
en la Universidad Veracruzana y es maestro en Ciencias Sociales y
Humanidades por la Universidad Auténoma Metropolitana-Cuaji-
malpa. Es autor de variados articulos y capitulos de libros en diver-
sos paises; ha participado en foros y conferencias a nivel nacional e

internacional.

Frances Paola Garnica Quitiones es investigadora posdoctoral de inci-
dencia de la Secretaria de Ciencia, Humanidades, Tecnologia e In-
novacion (SEHCITI) en El Colegio de San Luis (COLSAN), vinculada al
proyecto Ciencia de Frontera 2019- 87169. Su proyecto actual se
enfoca en las implicaciones de la exploracion del potencial terapéu-

tico del peyote desde un enfoque de defensa del territorio biocultu-

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 397-410

409



Sarai Pifia Aledntara, Juan Scuro, Ezequiel Ali Cortina Bello

ral. Sus lineas de investigacion son la percepcion e imaginario social
de espacios y las metodologias y aplicaciones de la antropologia vi-
sual en la investigacion social. Es codirectora del documental ;...1
del barrio no me voy! (2019), autora de articulos de investigacién en An-
tropologia Visual y Urbana, y ha realizado exposiciones fotograficas
en México y Reino Unido. Es doctora en Antropologia Social con
Medios Visuales por la Universidad de Manchester, Reino Unido.
Ha sido locutora del programa de divulgacion cientifica Coincidencias
y dwergencias en radio Magnética 107.1 rM. Es miembro de la Red de
Investigacion en Antropologia Audiovisual y de la Red Mexicana
de Antropologia Visual y co-fundadora del Laboratorio de Antro-
pologia Visual (LAvsAN) de El cOLSAN.

410 Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 397-410



&8 % " AMARE: UNA MIRADA A LA MIGRACION EN
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ETNOFICCION
AMARE: A LOOK AT MIGRATION IN THE COSTA CHICA

Ana Isabel Leon Fernandez*

Resena de cortometraje: (=

Amare de Balam Toscano.

Amam (2024) es un cortometraje de ficciéon realizado por el cineasta
afromexicano, oriundo de la costa oaxaquena, Balam Benjamin Nie-
to Toscano, conocido por trabajos como Romina e Ivdn (2021) y Mutsk Wud-
Jxte’ (Pequeiios zorros) (2024). Recientemente, Amare ha sido seleccionada en
la edicion 28 del Guanajuato International Film Festival.

Su 6pera prima Soy Yupé recién terminéd la etapa de posproduccién
por lo que pronto podremos disfrutarla en pantallas. Por el momento, el
cineasta trabaja en una nueva pelicula de ficciéon que versara sobre la vida
de siete mujeres afrocostefias adolescentes que mostraran sus anhelos y
retos en un territorio marcado por el machismo y el carnaval.! Toscano
es egresado de la Licenciatura en Cinematografia del Centro de Capaci-
tacion Cinematografica (ccc) y ha sido beneficiario de diversos reconoci-
mientos y apoyos.”

! En palabras del cineasta.
? Balam Toscano formd parte de la cuarta generacién del programa “Ambulante mas

alla”; beneficiario del Programa Jovenes Creadores del Fondo Nacional para la Cultura
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La presente resenia esta enfocada en reflexionar sobre la importancia
del cine de etnoficcién, realizado desde adentro de las comunidades® para
visibilizar los temas y problematicas que les atafien como, en este caso,
la migraciéon hacia Estados Unidos. Mi intencién al reconocer a Amare
(2024) como una obra de etnoficcién es invitar al publico a ver la pelicula
desde diversas sensibilidades que nos ofrece esta obra que navega entre
las delgadas lineas del documental y la ficcion, acercandonos a una de las
realidades de las comunidades afrodescendientes de la costa oaxaquena.

Sin revelar la trama en demasia, pues la pelicula apenas inicia su ruta
de exhibicién, el filme nos cuenta una historia sobre mujeres, arte, mi-
gracion y sentires narrados desde la comunidad de El Tamal, Santiago
Pinotepa Nacional, Oaxaca. Se nos muestra como personaje principal a
Amare, una mujer originaria de una comunidad costena de Oaxaca; los
personajes son principalmente mujeres, pues la coprotagonista es su her-
mana Cielo; seguidas de su madre y su padre, quien es la figura sobre la
que se apoya la historia, pero no como personaje principal. También las
infancias tienen presencia en el filme.

El director abre y cierra de manera redonda la pelicula, recuperando
testimonios reales, primero desde el punto de vista de una madre vy, al

y las Artes (FONCA); del proyecto de desarrollo de narrativas audiovisuales organizado
por Netflix y Fondo Miradas, Ambulante; asimismo, del 11 Laboratorio de Desarrollo
de Proyectos Cinematograficos para Cineastas Indigenas y Afrodescendientes de Amé-
rica Latina, Festival Internacional de Cine de Morelia (F1cm). Fue ganador en el Festival
Docs Oaxaca, secciéon Fragmentos Oaxaquetios (2024) por Mutsk Wudjxte® (Pequefios zorros)
(2024) y acreedor del premio Venado de Plata en el Festival de Cine Antropologico del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia por la misma pelicula.

% Con la expresion cine “desde adentro”, hago referencia a las producciones audiovisuales
realizadas sobre y por personas pertenecientes a una comunidad afromestiza, afromexi-
cana o afroindigena. Hemos acogido este término como parte del trabajo que realiza-
mos en el equipo de programacion del Festival Artistico Audiovisual Afrodescendencias,
dirigido por la antropéloga Claudia Lora, del que soy parte desde 2023. El término fue
acunado por los investigadores afrodescendientes Sheila S. Walker y Jests Garcia en un
trabajo colectivo en Venezuela, en el que “asumieron la responsabilidad de contar su
propia historia, desde su propia perspectiva, para servir a los intereses de su propia co-
munidad y también a los de otras personas, que quieren tener una vision mas compleja,

completa y correcta de lo que son las Américas” (Walker, 2013: 14).
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cierre, desde la optica de una mujer migrante. En la historia, veremos a
Cielo, una maestra de dibujo, que trabaja entusiastamente con sus alum-
nas y alumnos. Posteriormente, se nos presenta el conflicto en la historia:
el padre de Cielo se encuentra muy enfermo y pregunta por una persona a
la que quiere ver; Cielo le responde que atn no llega, debido a que se en-
cuentra muy lejos. Tras la abrupta muerte del padre, llega a la comunidad
la protagonista de la historia: Amare. Su llegada causa notable sorpresa,
emocion y movimiento entre los habitantes del pueblo.

Es después de la llegada de Amare cuando los temas que atanen a los
personajes se van desarrollando a través de las platicas entre las herma-
nas. El punto neuralgico que Toscano nos presenta es el de la migracion
constante de habitantes de los pueblos de la Costa Chica hacia los Estados
Unidos, mayoritariamente. Aunque en el filme los motivos son, en apa-
riencia, econémicos, en la realidad los desplazamientos pueden tener otro
tipo de atenuantes: persecuciéon por violencia, estigmas sociales o étnicos.

La pelicula Amare tiene varias virtudes que se encuentran en distintos
niveles que me permito mencionar para proponer algunos ejes de reflexion
a los espectadores, con la finalidad de colaborar en las discusiones y explo-
raciones posteriores al visionado. En un primer momento, es destacable la
pertenencia cultural del cineasta Balam Toscano, quien logra reflejar, con
una mirada desde adentro, no solo las caracteristicas paisajisticas de estos
pueblos con los grandes planos generales que nos ofrece, sino también el
argot, las costumbres cotidianas, los ritos y una suerte de vivencia estética
de la vida costachiquense.

El filme fue rodado en la comunidad de El Tamal, Santiago Pino-
tepa Nacional, Oaxaca; una comunidad afromexicana con 233 habitan-
tes, aproximadamente. El elenco de la pelicula no son actores y actrices
profesionales, sino personas de la misma comunidad que, en palabras del
cineasta, se interpretaron a si mismos. Asi, la narrativa de Amare goza de
una autenticidad que le da un toque antropologico que puede colocarla
dentro del género de la etnoficcion.

Amare, desde el primer fotograma, sorprende a aquellos ojos acostum-
brados a las peliculas filmadas por equipo digital. Al estar grabada con
una camara de 35 mm, ofrece otro aspecto en la pantalla, dotado de una
belleza propia del formato analogo. La decision del director de grabar
en 35 mm puede leerse también como una especie de resistencia ante
las exigencias tecnolégicas que demanda la produccion cinematografica
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contemporanea. Basta con imaginar la labor que conlleva el traslado y
cuidado de los rollos cinematograficos hasta las locaciones en la Costa
Chica, pues las condiciones climatologicas son calurosas y las distancias
muy largas.

Me parece pertinente tener en cuenta, de igual manera, el poco ac-
ceso a este tipo de equipo cinematografico que han tenido los pueblos
afromexicanos. En un presente mas optimista, parece que cada vez mas
jovenes que se asumen como afrodescendientes se animan a tomar una
camara y contar sus propias historias, aunque el formato digital es el que
impera en los trabajos audiovisuales. Por ello, grabar actualmente una
pelicula en 35 mm puede pensarse como una reparaciéon simbolica a esas
historias dignas y bien narradas que nunca se grabaron durante décadas,
debido a las desigualdades estructurales que viven los pueblos afromexi-
canos.

Balam Benjamin Toscano es uno de los pocos jovenes de su comu-
nidad que lograron emigrar a la Ciudad de México para cursar estudios
superiores. Pudiera parecer un dato irrelevante, pero para el cine afrome-
xicano no lo es, pues no muchas personas originarias de pueblos afro-
descendientes en México consiguen involucrarse y desenvolverse en algun
ambito del circuito cinematografico. La poca presencia de personas prove-
nientes de estos territorios se debe, en su mayoria, a factores estructurales:
principalmente el rezago econémico que ha dificultado que las personas
concluyan su educaciéon media superior y que se enrolen en el aprendizaje
del cine.

Si bien Toscano siempre tuvo cierta sensibilidad para la fotografia,
¢l considera que el momento clave en su trayectoria como realizador au-
diovisual sucedi6 en 2016, cuando fue parte de “Ambulante més alld”.*
En entrevista personal, menciona cémo en dicha experiencia aprendio,
de manera incipiente, a dirigir y a fotografiar, pero, sobre todo, a “mirar”
con mayor sensibilidad aquello que queria contar. El cineasta costachi-
quense también subraya que la mayoria de sus historias tienen como pun-
to de partida la afrodescendencia y que esta se percibe en las peliculas en

* “Ambulante més alla” es una iniciativa que forma parte de Ambulante, A. C. Funciona
como una escuela itinerante de ensefianza de cine, dedicada a llevar herramientas para
aprender a hacer audiovisual a personas de territorios sin acceso a escuelas formales de

cine, principalmente en comunidades indigenas y afrodescendientes.
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diferentes “capas”, que van desde las mas evidentes, como el fenotipo de
las personas, hasta otras capas mas profundas como las cuestiones socio-
culturales o politicas.’

Desde mi perspectiva, considero a Amare una obra de etnoficcion, pues
recordemos que, por un lado, la etnografia se encarga de examinar y re-
gistrar cuestiones socioculturales especificas y/o concretas de los pueblos.
Ya en el terreno del audiovisual, Paul Henley (2001) senala que el cine et-
nografico ha sido una herramienta para la antropologia, que, si bien nacié
de la mano de la misma disciplina, retoma fuerzas a partir de la década de
los ochenta cuando los giros interpretativos entran en auge. Es decir, que
se refuerza el vinculo entre el paradigma interpretativo y la capacidad
del cine etnografico para mostrar “lo particular” en las culturas (Henley,
2001: 25). S1 bien el cine etnografico esta muy vinculado al quehacer an-
tropoldgico, y en este caso no hablamos de una obra meramente etnogra-
fica, sino cinematografica, realzo las capacidades de la pelicula de mostrar
una realidad con sus particularidades sociales, culturales y territoriales, asi
como la figura del director Balam Toscano quien, al ser nativo del lugar,
“reemplaza” la figura del antropélogo, que necesitaria hacer trabajo de
campo para realizar cine etnografico.

El componente imaginativo de la obra que lo vuelve una etnoficcion
puede rastrearse desde el cine inaugurado por Jean Rouch y la corriente
del cinema-verité. El cine de Rouch logr6 desafiar los limites del lugar de
la camara entre las comunidades, asi como las lineas entre la realidad y la
ficcion al presentar historias ficticias, pero con personas nativas de los
pueblos que reflejaban sus anhelos, deseos y subjetividades en los filmes
(Salvetti, 2012).

Amare también dialoga con otras peliculas cuyos directores se han atre-
vido a desafiar la simbolica frontera entre el documental (como paradigma
de lo “real” en el cine) y la ficcion. Aunque me parece que el debate en
torno a la inexistente division entre ambos géneros es una discusion ya
superada y considero que Amare entra mas en la categoria de etnoficcion,
me gustaria recuperar uno de los casos mas sobresalientes en la genealogia
del género docuficcion® con la finalidad de ampliar el panorama.

> Entrevista personal a Balam Benjamin Toscano el 15 de junio de 2023.
% Antonio Zirién (2015) nos recuerda que intentar definir nociones como “cine etnografi-

co”, ademas de ser dificil, puede resultar infructuoso. En este sentido, tampoco pretendo
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Fue desde el videoarte en que aparecen los primeros intentos por filmar
peliculas que amalgamen la ficcién con la realidad cotidiana de las perso-
nas. Tal fue el caso de Sarah Minter, pionera del videoarte en México en
la década de 1980. En el decenio ochentero se hizo tangible el crecimiento
del entonces Distrito Federal y de la pobreza en sus barrios marginales.
En este lapso nacieron bandas juveniles en las periferias, muchas de ellas
integradas por jovenes de pueblos originarios y de familias de campesi-
nos empobrecidos. El grupo mas estereotipado, por su desfachatez, fueron
los punks. En ese contexto, Minter incursiono en la experimentacion que
amalgama el documental y la ficcidn, en sus obras Nadie es inocente (1985) y
Alma punk (1991). Su intentona fue una narrativa personal enmarcada en
el lenguaje audiovisual; esperaba complicidad ladica con los actores y dar
un caracter independiente a su produccion (Minter, 2008: 5).

Tal parece que para algunos grupos sociales que han sido mas afec-
tados por los estereotipos creados desde el cine hegemonico, resulta mas
importante la ruptura de la dicotomia realidad-ficcién: quebrantar dicho
binomio es una estrategia para profundizar en sus propias representacio-
nes de manera mas respetuosa y menos cargada de prejuicios. Como un
grupo estereotipado de manera negativa, sirvan de ejemplo las juventudes
punks de la década de los ochenta.

Maite Garbayo sefiala que en Nadie es inocente se retrata a la banda
los Mierdas Punks de Ciudad Nezahualcoyotl. Alli, Minter conoci6é a un
integrante de la banda y se intereso en la vida de los grupos marginales
de la ciudad, lejos de los jovenes privilegiados y de clase alta. Los jovenes
barriales tenian una estética subalterna. Su mirada refleja lo que significa
ser chavo-banda. Minter, a diferencia de la creencia de los medios, patenta
una imagen de chavo-banda alejada del consumo de drogas y de cuestiones
delictivas. Minter humaniza a los punks, muestra sus vinculos y su porvenir.
Los incrusta en el marco de sus condiciones de marginacion, aunque no los
hace parte de ella, sino una consecuencia. Garbayo sugiere que Minter “pa-
cifica” a los chavos-banda, puesto que eran objeto de repudio y significaban
una amenaza para el gobierno y la prensa (Garbayo, 2016: 83-84).

dar una definiciéon de “docuficciéon”. Hago uso de la palabra para referirme en especifico

ala obra de Sarah Minter, que, por su caracter urbano, ha sido mas dificil de asociar con

lo etnografico. Sin embargo, con el auge de la antropologia urbana, puede ser méas com-
g 80, € S >

prensible que el videoarte de Minter sea visto también como cine con tintes etnograficos.
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Si bien el caso de Sarah Minter y Nadie es inocente parece muy alejado
de Amare, desde el hecho de que la cineasta Minter tenia una mirada exter-
na a la comunidad que represent6 en pantalla, la intencién de evocarla en
esta resefia es situar también una genealogia del género docuficcion en el
cine y su impacto en la busqueda de abatir estereotipos y representaciones
negativas de ciertos grupos poblacionales.

Situandonos de nuevo en las peliculas realizadas desde adentro de las
comunidades de la Costa Chica, la narrativa de Amare recuerda también
al caso del largometraje Nos hicieron noche (2021)” de Antonio Hernandez.
Este filme, catalogado oficialmente dentro del género documental, mues-
tra parte de la cotidianidad de la familia afromestiza Salinas Tello. En su
narrativa vemos parte de sus costumbres y tradiciones en el pueblo coste-
no de San Marquitos, fundado en 1974, cuando el ciclon Dolores inundé
el pueblo de Charco Redondo y, desplazados por el desastre natural, algu-
nos de sus habitantes fundaron la comunidad de San Marquitos. El género
“documental” de Nos hicieron noche parece mas un formalismo que algo que
defina el estilo de la pelicula. Si bien es cierto que vemos reflejada la vida
cotidiana de la familia Salinas Tello, dentro del guion hay escenas de fic-
ci6n que aportan otros toques: ya sea de frescura o de “realismo magico”;
no por ello se demerita la veracidad de su estilo documental.

Nos hicieron noche nos muestra parte de la cosmovision de los pueblos
afrocostefios, como la creencia en el “tona”, las curaciones de “empacho”
y la danza de los Diablos, que conecta esta existencia con otros planos
en los dias de muertos. Se aleja de estereotipos provenientes del racismo,
recurrentes en el cine, para contar, desde su propia mirada, quiénes son
los Salinas Tello y, por ende, quiénes son los pueblos afromexicanos de la
Costa Chica.

En linea con lo anterior, me parece que Amare se inserta no solo en la
creciente producciéon de cine afromexicano, sino en una narrativa de
la etnoficciéon que encuentra su funcionalidad al representar a los pueblos
costachiquenses desde sus realidades, como sus costumbres y tradiciones,
asi como sus problematicas, tal es el caso de la constante migracion hacia
los Estados Unidos de América. Pareciera que la resistencia y el “cima-

7 Nos hicieron noche es una pelicula financiada con apoyo de “Ambulante mas alla” y la
W. K. Kellogg Foundation.
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rronaje”® en el cine se practican también desafiando los formalismos de
los géneros cinematograficos impuestos por la industria. En este sentido,
Amare posee un doble valor antropologico: por un lado, el mérito etnogra-
fico de la pelicula que nos remite de alguna manera “a un encuentro con
la otredad que nos provoque, directa o indirectamente, la inquietud fun-
damental que da origen a la experiencia etnografica” (Zirion, 2015: 13);y
por otro lado, la curiosidad genuina que despierta en los especialistas en el
tema por seguir los pasos de estos jovenes cineastas afromexicanos, como
Balam Toscano, y los recursos expresivos de los que echan mano.

Como antropoéloga que trabaja el tema del audiovisual en Costa Chi-
ca, considero que la pertinencia de Amare es, cuando menos, sobresaliente.
Mais alla de la trama y los nudos que sostienen la narrativa, hay varias
cuestiones dignas de mencion que, a mi entender, dan valor antropolégico
a la ficcion que el director ha mostrado. Dentro de mis trabajos de campo,
he atestiguado que los problemas abordados por Balam Toscano son de
caracter cotidiano en las comunidades afromexicanas.

El primero de ellos es el concerniente a la educacion. En las pobla-
ciones periféricas a Pinotepa Nacional (en lo especifico, pero también en
toda la Costa Chica, en general) es palpable un abandono gubernamental
a la educacion. Las infancias suelen estar abandonadas por la Secretaria
de Educacion Publica. Tal como se muestra en Amare, son personas de las
propias comunidades las que se encargan de ensefiar a los nifos. Tal es
el caso de Corralero, lugar en el que se filmé La negrada® (2018) de Jorge

8 Hago una analogia con el término de “cimarronaje”, comprendido como el proceso
de rebelion y escape que realizaron las personas esclavizadas de origen africano durante
el periodo de la conquista de América. Estas personas que escapaban de la esclavitud
han sido nombradas como cimarronas. Sus resistencias desembocaron en agrupamien-
tos como palenques, quilombos y comunidades que aseguraron la supervivencia fisica,
social y cultural de los afrodescendientes (Miranda, 2011: 42). Actualmente el término
“cimarréon” se resignifica al interior de movimientos activistas con adecuaciones como
“cimarronear”, haciendo referencia principalmente a actos de resistencia en la vida co-
tidiana. Aqui hago una posible analogia de lo que podriamos imaginar como el acto del
cimarronaje en la cinematografia; es decir, una resistencia a los canones hegemoénicos
desde perspectivas y estéticas afromexicanas.

9 Menciono la pelicula La negrada a propésito de peliculas de ficcién rodadas en poblacio-

nes afromexicanas de la Costa Chica de Oaxaca. Sin embargo, no busco hacer ningtn
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Pérez Solano. En Corralero pude presenciar la iniciativa de una tallerista
por apoyar en la educacion de los infantes, quienes se encontraban desa-
tendidos por los maestros asignados. Y, en un caso muy similar al presen-
tado en Amare, la tallerista, experta en grabado, incentivaba la creatividad
e imaginacion de sus alumnos adoptivos a través de las artes (en este caso,
la pintura). Balam Toscano nos aproxima a una realidad que suele ser
minimizada: los estudiantes no tienen las herramientas adecuadas para
desarrollar sus talentos individuales; es la intervencion de terceros la que
logra paliar el rezago educativo.

La cuestion de las infancias abandonadas por los progenitores (como
hacen menciéon Cielo y Amare en su conversacion final) también es uno de
los contratiempos sociales vividos en Costa Chica. En multiples entrevistas
realizadas para mis investigaciones, mis interlocutores se preocupaban por
el fenomeno del desamparo juvenil. Por temas migratorios se suele dar la
desatencion infantil: los padres que viajan, muchas veces ilegalmente, a
Estados Unidos, dejan atras a sus hijos, quienes, en el mejor de los casos,
quedan al cuidado de sus abuelos. No obstante, muchos crecen desprote-
gidos y en ocasiones caen en una espiral que Balam Toscano menciona,
someramente, en su filme: el narcotrafico y sus derivados.

La inseguridad en Costa Chica no es algo que se pueda obviar. Inde-
pendientemente de las situaciones que son comunes a todas las regiones
del pais (conflictos vecinales, accidentes, violencia doméstica, etc.), en las
comunidades afrodescendientes se sufre la incidencia del narcotrafico. El
crimen organizado se abastece de los infantes abandonados para sus fines
lucrativos: ya sea como clientela o0 como miembros de su organizacion,
reclutados a la fuerza o por necesidad, los carteles pervierten a los jovenes
de la zona. En entrevista con una activista de Jos¢ Maria Morelos, me
sefialaba el creciente namero de adolescentes integrados en las espirales
delictivas: desde temprana edad se les induce al consumo de estupefacien-

tipo de relacion entre la obra del cineasta Jorge Pérez Solano y el trabajo de Balam
Toscano y de Antonio Hernandez. El filme La negrada caus6 un gran debate al momento
de su estreno en 2018. Para quien desee profundizar en el impacto de dicha pelicula puede
remitirse a mi tesina de maestria “El cine mexicano como espacio de configuracién para
la afrodescendencia: el caso de la pelicula La negrada y sus ptblicos”. Disponible en: ht-
tps://bindani.izt.uam.mx/concern/tesiuams/zc77sq39x?locale=es Consultado el 24 de
febrero de 2025.
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tes; posteriormente se les obliga a ser parte del narcotrafico, con trabajos
peligrosos y mal remunerados.

El problema central, abordado por Balam Toscano, es, sin lugar a
duda, la migracién. Amare no es solo una viajera en busca de mejores
oportunidades que vuelve y rompe con la economia familiar (al ya no
poder proveer dinero), sino que se convierte en un agente fundamental
del didlogo sobre lo que significa ser una mujer, negra ¢ inmigrante. Esta
triada de condiciones tienden a vulnerar a las personas en Costa Chica: las
mujeres, en un pais socialmente machista, son menospreciadas y delega-
das a labores domésticas; los afrodescendientes han sufrido, histéricamen-
te, de un racismo que los invisibiliza y desprecia del proyecto nacién del
Estado mexicano; los migrantes y la poblacién en transito también son
menospreciados y sus derechos puestos en tela de juicio. Una combina-
cion de estos factores se da en casos en los que afromexicanos son con-
fundidos con migrantes sudamericanos y se les extranjeriza mediante la
premisa racista de que en México no existen afrodescendientes.

Menesteres menores, pero que son igualmente importantes, son
los concernientes a la cosmovision de los pueblos de matriz africana.
El hablar con el arbol de Ceiba es una tradicién ancestral, incluso en-
tre los mayas, que permite conectar a los vivos con sus familiares feneci-
dos. Los ritos funerarios del padre de Cielo y Amare estan bien represen-
tados. Esta valoracion la hago debido a que una de mis incursiones de
campo se efectud el Dia de Muertos. Apoyada en la etnografia partici-
pativa, encuentro que la produccion de Balam Toscano contiene vastos
elementos reales de la cotidianidad de las comunidades afromexicanas.
Este es el punto mas fuerte de Amare: pese a ser una ficcion, su exposicion
filmica esta bien documentada y da cuenta de realidades concretas en la
Costa Chica, como lo son todos los problemas hasta ahora enunciados.

Finalmente, no quisiera dejar de lado los aspectos técnicos de Amare.
Visualmente, la fotografia es hermosa y bien lograda. La cuspide de la
misma es el plano final, cuando las hermanas Cielo y Amare platican a
orillas de un pequeno lago. Lo verde de la naturaleza que las rodea con-
trasta con lo arido que son los paisajes en la Costa Chica en cierta época
del ano. Quiza Balam Toscano nos regal6 este plano con la intencién de
demostrar que la interlocucion de las hermanas fue sumamente natural:
ambas dieron opiniones y se hablaron con la verdad que cada una poseia.
La recriminacién de Cielo a Amare por su distanciamiento, por un lado;
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y el deseo de Amare de convencer a Cielo de migrar con ella, por el otro.
La narrativa, aunque corta, es concisa y permite que los espectadores po-
damos reflexionar sobre lo que nos es expuesto en pantalla.

En suma, Amare es un producto importante para la cinematografia
mexicana por dos cuestiones cruciales: da cuenta de una realidad concre-
ta en pueblos olvidados por la mayoria de los habitantes (en este caso, las
comunidades afromexicanas de la Costa Chica); y es una continuacion
del trabajo de etnoficcién, con tintes antropologicos, por lo que sugiero
categorizar la realizaciéon de Balam Toscano como una etnoficcion. Esta
propuesta obedece a que toma en cuenta la cotidianidad de las comuni-
dades que es relatada por uno de sus miembros. Sin duda, el género de et-
noficcion es capaz de acercar a los espectadores a realidades ajenas a ellos,
con una potente sensibilidad y profundidad que valdria la pena repensar
si es equiparable a otros géneros cinematograficos, asi como sus alcances
y limitaciones.

) )
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Titulo: Amare
Ano: 2024
Pais: México
Género: ficcion; drama
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Direccion: Balam Toscano
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Direccion de Arte: Ariana Pérez Martinez

Compania productora: Centro de Capacitacion Cinematografica,
A.C.

Reparto: Nancy Bailon, Patricia Loranca, Nidia Ramos Hernandez,
Heriberto Angel Hernandez, Isabel Dominga Hernandez Ramos
Formato de Captura: 35 mm

Colorista: Constanza Moctezuma

Fecha de rodaje: febrero de 2023

Velocidad de proyeccion: 24 fps

Tema: Migracion, identidad

Locaciones: El Tamal, Oaxaca

Ana Isabel Ledn Ferndndez es antropdloga histérica por la Universidad
Veracruzana; maestra en Ciencias Antropologicas por la uam-Izta-
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de cine; las representaciones cinematograficas e identidades en Mé-
xico y los pueblos afromexicanos. También es gestora cultural en el
area de exhibicion de cine con el Colectivo Cinema Colecta (Vera-
cruz) desde 2014; colabora en el area de programacién del Festival
Artistico Audiovisual Afrodescendencias. Actualmente realiza sus
estudios de doctorado en el Posgrado en Ciencias Antropolégicas
de la uam-Iztapalapa.
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INTRODUCCION
:Qué reflexiones antropolégicas se pueden derivar del modo en que
dos relatos cinematograficos representan a mujeres transgénero, en parti-

cular con respecto a cobmo consiguen sobrevivir en un contexto social en
que predomina el patréon heterosexual y que les suele ser adverso? Este
texto resena criticamente dos peliculas brasilefias, el documental Laerte-se
(Barbosa da Silva y Brum, 2017) y el largometraje de ficcion Paloma (Go-
mes, 2022). Ambas cintas tratan acerca de mujeres transgénero adultas, es
decir, de seres humanos que nacieron como hombres y que han asumido
una identidad femenina. Aunque las dos son brasilefias, cada una retra-
ta un contexto y situaciones que son practicamente antipodas del otro.
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Laerte Coutinho, protagonista de Laerte-se, es una artista y caricaturista
que vive en Sao Paulo, un claro ambito urbanita; mientras que Paloma
es una trabajadora agricola que vive en una aldea rural del Sertao, una
region al noreste de Brasil. Sin embargo, tanto Laerte como Paloma, aun-
que de personalidades diferentes —como veremos—, no solo viven su trans-
generidad con claridad, sino que gozan de plena aceptacion entre quienes
las rodean en su trabajo, su hogar y su vecindario. En otras palabras: son
simplemente alguien para estos otros cercanos, sin mas. En cierto modo,
han construido 6rdenes interpersonales e intersociales especificos que a
cada una le permite ser ella misma, sin mayores cuestionamientos y —lo
que es muy importante en el caso de la transgeneridad— sin violencias,
como criticas, rechazos o agresiones fisicas. Este texto examina algunos de
los factores socioculturales que contribuyen a ello, asi como también las
maneras en que tanto Laerte como Paloma interactian con ambitos mas
amplios, en donde no necesariamente gozan de la misma aceptacion.

En las sociedades contemporaneas, el reconocimiento de la diversidad
de identidades sexuales viene a ser un tema de frontera que esta irrum-
piendo mas claramente en el escenario publico y colectivo, pese a ser, en
tanto asunto colectivo en disputa, seguramente muy antiguo. El patron
hegemonico, que Judith Butler (2020) denomina apropiadamente el im-
perativo heterosexual, tiende a sentirse interpelado por esa diversidad de
identidades sexogenéricas agrupadas en la sigla LGBTTIQ+. Asi, el patron
hegemonico suele responder con todo tipo de actitudes discriminatorias:
desde prejuicios y burlas hasta violencia, pasando por difamaciones. De
ahi que la construcciéon de ambitos de interaccion interpersonal por parte
de personas LGBTTIQ+, como los descritos arriba, resulte clave no solo
para su supervivencia y tranquilidad, sino como expresién de modos de
vida tolerantes y pacificos, que fehacientemente permiten disipar de ma-
nera proactiva el clima negativo que podrian enfrentar. Aqui entonces se
discute el modo en que estas dos mujeres transgénero, una urbanita y otra
rural, construyen dichos ambitos y como cada una se enfrenta al imperati-
vo heterosexual dominante. A su manera, cada pelicula plantea una vision
de esa frontera y, por lo mismo, permite reflexionar acerca de los desafios
que enfrenta el tema del eventual reconocimiento de la relaciéon de identi-
dades sexogenéricas alternas en la sociedad mayor.

Ahora bien, si el término cine trans agrupa a obras en que un perso-
naje de cierto género asume de manera permanente o temporal la identi-
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dad de otro género, entonces dicha vertiente filmica es relativamente an-
tigua' e incluirfa situaciones tales como un hombre haciéndose pasar por
una mujer (o al revés). De hecho, el modo como se presenta lo trans en el
cine ha evolucionado. En un principio, se trataba como una caricatura y
el actor o actriz no era trans (Borrull, 2023). Ya hacia fines del siglo xx,
actores o actrices hetero representaban a personas trans” y, en décadas re-
cientes, mas bien son actores o actrices trans que representan a personajes
trans, a menudo en relatos que buscan que el pablico pueda empatizar
con la historia del o la personaje en cuestion (que es el caso tanto de Laer-
te-se como de Paloma).

En América Latina el cine trans tiene un antecedente en £/ lugar sin li-
mutes de Arturo Ripstein (1978) (Cinema 23, s.t.), pero quizas el tour de force en
la materia lo provoca Una mujer fantdstica del chileno Sebastian Lelio (2017)
con la actriz trans Daniela Vega, cinta que se llevo el Oscar a Mejor Pe-
licula Extranjera. En la actualidad se realizan filmes trans en los distintos
paises de la regiéon® y hay series y peliculas con temas trans presentes en
los distintos canales de distribucion y exhibicion comerciales’ e indepen-
dientes; entre estos ltimos hay nichos especificos dedicados a temas de gé-
nero, como el Festival Internacional de Cine Queer de Playa del Carmen.

Vale la pena ahora plantear las ideas que guian la presente discusion.
De entrada, cada pelicula se entiende como un tipo de relato que narra
una historia (Bruner, 2003) mediante un argumento o trama y una puesta
en escena. En tanto relato, una pelicula es un producto histérico-cultural
que, si bien se inspira en realidades, también incide en lo real, contri-
buyendo a reflexionar en torno a valores y conductas (Bruner, 2003). Es
decir, puede cumplir, en un sentido amplio y problematizador, un papel
pedagégico (Sanchez Alvarez, 2023). Como las tramas de Laertes-se y Pa-
loma estan marcadas por la tension entre dos paradigmas (término que
explicaré en un momento): el imperativo heterosexual y la diversidad de
identidades sexogenéricas, entonces se puede decir que se estd ante un
drama social, de acuerdo con la teoria de la accién simbodlica de Victor

! Por ejemplo: No quiero ser hombre de Ernst Lubitsch (1918) (Borrull, 2023).

? Por ejemplo: Los muchachos no lloran de Kimberly Peirce (1999) (Borrull, 2023).

* Véase Radidnica (2023)

* Por ejemplo: Netflix ha exhibido las series Historias de San Francisco y Pose, asi como el

documental Laerte-se.
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Turner (1974). De acuerdo con Turner, un actor social guia sus acciones
por una metafora acerca de lo que considera que es vivir bien, establecién-
dola en una serie de normas y conductas (que constituyen un paradigma),
que busca plasmar construyendo e interactuando en distintos ambitos o
campos —hogar, trabajo, vecindad, festejo—. En este caso, dichos campos
de interaccién personal se ubican en un nivel microsocial (Bronfenbren-
ner, 1987); mientras que, en razéon de su hegemonia, el imperativo he-
terosexual se sitia en un nivel macrosocial (Bronfenbrenner, 1987). Los
campos se pueden entender, entonces, como 6rdenes socioculturales re-
lacionales y simbolicos mediante los que organizamos el mundo y por los
que nos incorporamos e interactuamos en ¢l, como parte de lo que podria
denominarse una estrategia homeostatica (Douglas 1970, 1992).° Pasemos
ahora a lo medular.

LAERTE-SE: EL. ENCUENTRO CONSIGO MISMA,

A PESAR DE LAS DUDAS

Segun narra el documental, Laerte Coutinho era un hombre casado, con
hijos, asi como un artista y caricaturista muy conocido, cuyos padres atin
vivian cuando decidi6é optar por una identidad femenina. Fue una transi-
ci6n nada facil, con muchas dudas, y que en el presente atin muestra hue-
llas de su identidad masculina previa. Sus padres, ambos profesionistas,
no aceptaron facilmente el cambio. La madre, que es bidloga, esgrimié
un argumento bastante conocido en temas de estudios de género: su hijo
habia nacido hombre y simplemente es hombre. Sin que se nos diga como
o por qué, algo la ha hecho cambiar. El hecho es que, por ejemplo, en la

> “Todo universo debe entenderse como un todo, engendrado con un tipo especial de
experiencia social. Se puede hacer la objecion de que se puede imaginar tal cantidad
infinita de posibles calificaciones de la naturaleza que funcionen dentro de tal varie-
dad de relaciones sociales, que carece de sentido hablar de universos entendidos como
todos. Pero el tipo de totalidad que nos interesa reside en la serie finita de pautas utiliza-
das para conceptualizar la realidad [...]” (Douglas, 1975: 45).

“Estamos, como al principio, con nuestro mundo familiar dividido por sus categorias
establecidas y activado por los principios que conocemos. Dicho mundo sigue siendo
nuestro punto de referencia estable para considerar a todos los demas mundos como
peculiares y a los otros tipos de conocimientos como deficientes. La traduccion prospera

en los casos en que la experiencia coincide” (Douglas, 1975: 37).
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boda de la hija de Laerte, en que ella la entrega junto con la madre de
la chica (esto es: dos mujeres entregan a la novia), los padres de Laerte se
ven felices y carifiosos con ella. Volviendo a la transiciéon de masculino a
femenina de Laerte, sucede que su hijo Rafael le sigue diciendo papa, y el
hijo de Rafael trata a Laerte de abuelo, no de abuela, porque el nifio tiene
varias abuelas, pero ningtn otro abuelo. Y nada de esto es problematico o
conflictivo.

Para Laerte lo ambiguo de su identidad también se revela en el modo
en que ella misma confronta lo que parece ser un continuo proceso de
transformacion personal (particularmente en lo fisico), y también en su
practica como artista y caricaturista. En una de las varias entrevistas que
le hace la periodista y codirectora del documental, Eliane Brum, Laerte
relata el dilema que le produce el deseo de implantarse mamas. Aunque
no esta del todo segura de querer emprender el procedimiento, la vemos
acudir al consultorio de un médico especialista, no para consultarle sus
dudas, sino casi para programar la intervencion. Esta visita nos revela un
aspecto de como Laerte asume su proceso transformativo sexogenérico:
con dudas respecto al siguiente paso, como si el estado de liminalidad
turneriana fuese algo persistente. Y es en el plano artistico profesional en
el que ella plasma, a manera de un desdoblamiento, tanto certezas como
incertidumbres.

En un pasaje del relato vemos a Laerte delinear, primero con lapiz y
luego con pintura negra, una mujer transgénero, muy parecida a ella,
y que puede entenderse como un acto de reafirmacion. En otros momen-
tos, el documental nos presenta una caricatura realizada por Laerte re-
ferida precisamente a una mujer transgénero que suefia con implantarse
mamas y procede en consecuencia; pero ocurre que, al descuidar las indi-
caciones médicas, las mamas repentina y comicamente estallan como un
par de bombas. La ambivalencia parece acompaiiar el sentipensar y obrar
de Laerte, solo que ella la asume sin culpas ni remordimientos, como algo
inherente a ella misma y por lo mismo como parte del proceso que es la
construccion de su identidad personal y sexogenérica.

Sin embargo, cuando Laerte se asoma al escenario publico, sus dudas
identitarias quedan entre paréntesis, como si fuesen solo de ella. La vemos
en un desfile del orgullo LGBTTIQ+ pavonearse con el resto de los partici-
pantes, ataviada con una blusa dorada brillante y una minifalda; o presen-
tar, con mucha honra y alegria, una exposicién de dibujos y pinturas muy
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concurrida en que firma autografos y se deja retratar en selfies con propios
y extranos. Ademas, participa en un programa de television en que ex-
presa que una de sus preocupaciones es como la gente trans se trata entre
si. Como si operarse —o sea, transitar de transgénero a transexual— fuese,
perdon la redundancia, la tnica transicion legitima.

Cabe decir que el tono ambiguo se desvanece por entero cuando se
ve a Laerte en su vida cotidiana, interactuando con su hijo y/o su nieto,
asi como con vecinos y trabajadores que estan reparando su casa, ademas
del matrimonio de su hija. En todos estos ambitos microsociales se le ve
relajada, tranquila y comoda. Queda claro que goza de plena aceptacion,
aunque, por otra parte, varias de las relaciones que estructuran estos cam-
pos —como la que guarda con su hijo, hija y nieto, y posiblemente con
colegas— datan de tiempos antes de la transicion y, por lo mismo, han per-
durado y se han fortalecido con el tiempo. En otras palabras: para Laerte
no todo esta definido por su identidad sexogenérica, por mas importante
que esta sea.

PALOMA: LA CERTEZA DE LA BURBUJA
Pasamos al caso de Paloma, empezando por una suerte de autorretrato:

Mi nombre es Paloma. Vivo y trabajo aqui en Salo4d como agricultora y a
veces como peluquera. Vivo [...] con mi esposo Z¢é. Gon €l crio a mi hija
Jennifer, el regalo mas grande que Dios me ha dado. Naci hombre, pero
SOy mujer.

He cometido muchos errores, pero después de conocer a Z¢ vivo una
vida digna y decente como cualquier mujer. Me considero un fallo de Dios,
como cualquier otra persona.

Ahora lo que tengo que hacer es hacer realidad mi mayor suefio [...]
que es casarme por la Iglesia.

Esta autodescripcion, que nos permite acercarnos tanto al personaje
como a la iniciativa que ella emprende y que gobierna la trama de la pe-
licula, proviene de una carta que Paloma le dicta a una amiga, dirigida al
papa, en la que ella le pide que autorice su matrimonio con Z¢, su com-
panero. Evidentemente, esta peticion, de realizarse, constituiria una trans-
gresion tanto religiosa como ética. El catolicismo —en materia de identidad
sexogenérica— solo reconoce la distincion hombre/mujer, que considera el
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orden natural de las cosas y, por ende, en materia de alianza matrimonial
solo promueve y consagra el patron heterosexual, pero ademas como un
vinculo indisoluble. Una postura que, a pesar de la separacion entre lo
religioso y lo estatal en sociedades laicas como Brasil, ha incidido en que
civilmente se haya reconocido y establecido por tanto tiempo el patrén he-
terosexual. Dicha postura, a su vez, ha incidido en que sea habitual que la
ciudadania vea a este patréon no solo como lo normal, sino también como
el tnico posible.

No obstante, como reza la carta al papa, Paloma convive con su pa-
reja masculina, quienes, como madre y padre, respectivamente, crian una
hija, Jennifer; es decir, vive en familia. Esta situacién ocurre a la vista de
la gente en Salod, sin que nadie diga nada, como tampoco dicen nada
en la empresa agricola donde trabaja Paloma como jornalera, cosechan-
do fruta, formando parte de un grupo de mujeres jornaleras. Paloma ha
construido un orden diferente y alterno al patrén imperante en lo relativo
a identidad sexogenérica, relacion de pareja, organizacion familiar, convi-
vencia vecinal y laboral. Un orden que, al parecer, ha sido aceptado y nor-
malizado por las distintas personas con las que interactiia en estos distintos
ambitos, solo que ella, como ferviente creyente, quiere dar un paso mas
en materia de reconocimiento y de derechos: que este orden, construido a
partir de su identidad transgénero, sea reconocida por la mayor autoridad
de todas: Dios por medio de su Iglesia. De lograrlo, ella alcanzaria la ple-
nitud existencial y social.

Muy pronto, la pelicula nos advierte que este orden de Paloma tiene
asomos de burbuja. Es Z¢, su compainero, quien, al enterarse de este an-
helo, le comenta que se trata de algo insensato, aunque nunca se opone
abiertamente a la idea de casarse. Luego, en unas breves vacaciones que se
toman en un balneario, Paloma y su familia son objeto de discriminacion
por parte de una madre de familia, quien parece considerarlos gentuza
(esto es, ejerciendo una exclusion clasista) y le prohibe a su hija jugar con
Jennifer en la alberca.

Pero Paloma, quiza convencida de la bondad de sus intenciones (y del
mundo), sigue adelante con su emprendimiento. A medida que prosigue,
la burbuja va mostrando otros puntos débiles. Uno es, en cierto modo, la
misma Paloma, quien en una visita a un santuario adonde va a cumplir
una promesa, cede ante las atenciones del chofer que la ha llevado a ella
y a un grupo de amigas. En otras palabras: su actitud sacralizante hacia
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el vinculo con Z¢é (que profesa en la carta) se puede decir que tiene sus
asegunes. Otro punto débil es Z¢, quien simplemente le sigue la corriente
a Paloma aunque esta en desacuerdo con la idea de casarse.

Llega la respuesta oficial del Vaticano y, por supuesto, que es un no. El
sacerdote local le transmite la decision argumentando que existe un orden
natural a partir de la biologia. Pero, paradéjicamente, también le deja sa-
ber que hay un exsacerdote catdlico que ha fundado una nueva iglesia, y
que ¢l si podria casarla. Ni tonta ni perezosa, llevada por un renuente Z¢,
Paloma acude con este cura, quien accede sin problema y la ceremonia se
efectia en Salo4, ambos novios engalanados, pero solo con presencia de
amigas de Paloma. El suceso, sin embargo, se amplifica cuando un videas-
ta graba la celebracion y el video aparece en las noticias de la television
regional. La burbuja se ha reventado: lo que antes era una situacion, a ojos
de otros, aceptable, ya no lo es. Después de haber sufrido el oprobio de su
madre por teléfono, Z¢é abandona la relacién en plena luna de miel. Palo-
ma, al regresar a Salod, deja su trabajo y su casa, encarga temporalmente
a Jennifer con la mujer con quien ella procre6 a la nifa y busca una nueva
vida fuera de la localidad.

CIERRE

:Qué inquietudes nos dejan Laerte-se y Paloma? Lia mas evidente, que es un
buen punto de discusion, es que la construccion de una vida digna por
parte de una mujer transgénero aun se encuentra en un nivel microso-
cial, es decir, en los ambitos e interacciones personales; mientras que en
el nivel macrosocial esta posibilidad, en el mejor de los casos, es ambigua,
como ocurre con Laerte. Como muestra claramente Paloma, la dignifica-
cion de las personas transgénero a nivel macrosocial implica mucho mas
que procesos y acciones de aceptacion (aunque estas son indispensables).
El imperativo heterosexual estd muy empotrado en la cultura de socie-
dades como Brasil y América Latina, en general, desde la religion —para
muchos se yergue en la gran jueza del mundo— hasta la nomenclatura de
los banos, siguiendo por el universo de representaciones de género que se
encaran a diario: en la publicidad omnipresente y en los planes de estudio
del sistema educativo, por ejemplo. Es importante sefialar que en las so-
ciedades contemporaneas todavia se ejerce una violencia ostensible, fisica
y simbdlica contra personas trans, situacion particularmente grave en el
caso de Brasil (que sirve de escenario a ambas peliculas), el pais en donde
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se mata a mas personas trans en el mundo (Ribeiro, Neves Riani y Antu-
nes-Rocha, 2019).° Este panorama indica que al tema de la aceptacién
de la diversidad de identidades sexogenéricas le espera un largo camino,
nada facil, de mucha interpelacion, discusion, reflexion y resiliencia. Es
decir: una senda incierta.

Es a este gran foro que peliculas como Laerte-se y Paloma abonan su
granito de arena. Al situarse en las fronteras para abordar un asunto hu-
mano aparentemente peculiar, subrayan la cotidianidad y la normalidad
de sus personajes y su mundo inmediato. Con esta propuesta buscan ganar
nuestra empatia. Resulta, si, muy sugerente que Laerte se muestre de car-
ne y hueso, llena de dudas y ambigtiedades (y por ende de flexibilidades y
negociaciones tanto personales como interpersonales y sociales); mientras
Paloma se retrata con mucho orgullo y tozudez, llena de confianza, que
parece derivar en un exceso de confianza. Cuando, por otra parte, como
bien muestran ambas proyecciones, la sociedad en que se mueven, por el
contrario, tiende a ver con cierta desconfianza —y también violencia— la
emergencia de estas nuevas identidades.

A )
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experticia en diversas religiones—, cuyos trabajos en conjunto con el de las
coordinadoras conforman el cuerpo de la obra.

La totalidad del libro interpela al lector de multiples maneras, desde
el ambito de lo existencial (que considera al homo religiosus como una di-
mension humana —Mircea Eliade—), hasta el académico, primero como
investigadoras o investigadores con respecto a sus propias metodologias,
las maneras como se relacionan con sus interlocutores y su voz en trabajos
etnograficos; y como una propuesta relevante en los estudios del campo
religioso —principalmente sociologico y antropologico—, que pone sobre la
mesa la discusion en las ciencias sociales sobre estructura y agencia.

Dada la complejidad y extension del texto, la presente resena se divide
en tres apartados: en el primero se expone la propuesta general de las coor-
dinadoras; en el segundo se presenta como esta articulado el libro a partir
de sus 27 capitulos; y, finalmente, en el tercer apartado se enuncian algunas
resonancias de la propuesta teérica de lo bisagra con respecto a conceptos
de inspiracion latouriana como nodo e incertidumbre ontologica.

UNA INVESTIGACION EXTRA-ORDINARIA

En términos generales, este libro es el resultado de trabajos de investiga-
cion previos de las coordinadoras." Desde el 2017 se encargaron de es-
tudiar la diversidad religiosa en México a partir de fuentes cuantitativas
como los censos del Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Infor-
matica (INEGI), y la Encuesta Nacional de Creencias y Practicas Religiosas
(Encreer, 2016), en funcién de los cuales exponen la reconfiguracion del
campo religioso en México como un proceso lento pero sostenido (p. 21).
Su interés es dar cuenta de las “diferentes maneras de vivir la religiosidad
en México, en el cual la religiosidad es diversa y representa marcos de di-
ferenciacion cultural” (p. 21). Uno de sus fines es contribuir a la cultura de
aceptacion, valoracion y respeto por las otredades religiosas (p. 21).

A las coordinadoras les interesa saber como las personas viven su re-
ligiosidad y lo sagrado, desde la cotidianidad y la materialidad, cémo la
construyen desde diversas logicas culturales y religiosas, y las decisiones
que toman desde su historia biografica y como sujetos situados con res-

! Proyecto “Religién y sociedad en México: recomposiciones de las religiosidades en Mé-
xico”, auspiciada por el CIESAS, cuya primera fase comenzé en 2017; la segunda fase

corresponde a los resultados del presente libro.
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pecto a la clase social, el género y el grupo etario, entre otros. Por ello, en-
fatizan la experiencia del sujeto que se encuentra en el marco o al margen
de la religién en términos de institucion, pero que no lo determina. Aqui,
la estructura o el sistema religioso no funge como marco interpretativo
para la accion de los actores religiosos, sino que se permite que los actores
guien y muestren las multiples maneras de construir lo religioso desde su
experiencia de vida (encrucijadas, crisis, adversidades, posiciones politicas,
disidencias, criticas, entre otras) y como esta no se vive en lo abstracto sino
desde la materialidad (objetos, lugares, espacios, el cuerpo, las oraciones,
los rezos, entre otros). Esta propuesta no implica individualizar el analisis
y dejarlo como casos aislados, sino situar los relatos de los sujetos en su
contexto social mas amplio (p. 719).

Las coordinadoras discuten sobre la forma en que se suele estudiar el
fenémeno religioso, prioritariamente desde lo institucional y censal, y pro-
ponen una metodologia fenomenolédgica basada en el concepto de religion
cotidiana o religion vivida, que da cuenta de como los sujetos construyen
sus marcos interpretativos para ser y estar en el mundo desde su religiosi-
dad. Dichos marcos no surgen de la nada, sino de un contexto social que
implica la posicion del individuo en términos familiares, vecinales, locales
y nacionales.

Asi, se pone en evidencia la reflexividad de los sujetos, sus condicio-
nes, posibilidades y dinamismo en el campo religioso (movilidades religio-
sas) que generan pertenencias e identidades dinamicas, posicionamientos
politicos (feminismos o practicas ambientales) y modos de subsistencia
economica a lo largo de la vida.

EL ENGRANAJE

Juarez, De la Torre y Gutiérrez reunieron a un grupo de investigadoras e
investigadores expertos en diversas religiones y religiosidades en México
para emplear explicitamente la metodologia de la religiosidad vivida. Di-
cho grupo tuvo como eje la implementacion de una guia de entrevista 'y de
registro de materialidades (incluidas en los anexos del libro), que cada uno
complement6 con otras herramientas etnograficas. Si bien tuvieron una
directriz muy marcada: la entrevista y el analisis, asi como las discusiones
colectivas, cada autora y autor impregné su propio sello; algunos tenian
un vinculo previo de varios anos con los entrevistados, lo cual se nota en
la profundidad de su anélisis, como el trabajo de David de Angel, Gabriela
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Gil, Antonio Higuera y Cristina Mazariegos. Asi, hay descripciones muy
ricas que colocan al lector en el espacio de la entrevista, y descripciones
de las y los entrevistados que erizan la piel con respecto a sus vivencias y
sentires. También hay voces que no estan tan convencidas de la metodo-
logia, pero que exponen sus posibilidades y limitaciones, y aquellas que
hasta se cuestionan a si mismas con respecto a las preguntas y observacio-
nes que elaboran desde un logocentrismo, epistemocentrismo u ontologia
occidental, como es el caso de Cristina Gutiérrez y Gabriela Gil. En los
capitulos podemos encontrar la experticia de los autores y autoras con
respecto al sistema religioso en el que se dibujan o desdibujan los actores.
Es muy importante destacar que cada investigador e investigadora expone
lo que entiende como materialidad, en algunos casos la tematizan desde
latitudes como las ontologias, las diversas formas de ser de los objetos y sus
relaciones con los humanos (véase Renée de la Torre, Gabriela Gil, Olga
Lidia Olivas, Cristina Gutiérrez, Arely Medina y Adrian Yllescas).

La estructura del libro toma en consideraciéon dos elementos claves:
las tendencias estadisticas sobre la recomposicién del campo religioso en
Meéxico, y como esto se vive en la vida cotidiana de las personas (p. 22).
Por ello, los casos que se presentan se eligieron con la finalidad de repre-
sentar la diversidad religiosa actual y ejemplificar las diferentes regiones y
variables sociodemograficas —edad, etnicidad, sexo, nivel socioeconémico
y nivel de estudios— (p. 22). De esta manera, la obra se compone de una
introduccion general, 27 capitulos y conclusiones generales. Desde la pri-
mera pagina es notorio el cuidado por parte de las coordinadoras en tér-
minos de rigurosidad, didlogo con las y los autores de los capitulos y, sobre
todo, la voz de los interlocutores.

El libro se divide en tres secciones cuyos objetivos son dar cuen-
ta de la diversidad religiosa, aun dentro de religiones aparentemente
bien delineadas y estructuradas como el catolicismo y los evangélicos
o cristianos. La primera seccion, “Catolicos” —con siete capitulos—, fue
coordinada e introducida por Cristina Gutiérrez, en la que se da cuenta
de la diversidad regional y étnica del catolicismo mexicano, religion que
actualmente profesa el 77% de la poblacién segtin el censo del 2020
(p. 64). El énfasis esta puesto en mostrar la diferenciacion interna del ca-
tolicismo, que implica un modelo de regionalizaciéon a partir de su con-
figuracion histérica y su diversidad étnica desde los grupos indigenas en
términos de sincretismo (p. 64 y 65). Por ello, se pueden leer testimonios
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de una catolica critica y liberacionista de Cuernavaca, Morelos (Cecilia
Delgado-Molina), una “chica Ibero” del Opus Dei de Ciudad de México
(Gabriela Garcia), un joven catélico de Guadalajara, Jalisco (Anel Vic-
toria Salas), una catolica no practicante de Guadalajara, Jalisco (Renée
de la Torre), un catélico maya de Nunkini, Campeche (David de Angel
Garcia), un raramuri catolico con sus costumbres tradicionales de la alta
Tarahumara en Chihuahua (Gabriela Gil), y la experiencia carismatica
de una mujer migrante tseltal en San Cristobal de las Casas, Chiapas
(Gabriela Robledo).

La segunda seccién corresponde a los “Cristianos” —con nueve capi-
tulos—, coordinada e introducida por Renée de la Torre, en la cual se da
cuenta de la pluralidad de cristianos o evangélicos que hoy en dia con-
forman el 11.2% de la poblaciéon mexicana (INEGI 2020). Aqui se muestra
coémo las particularidades de los casos generan culturas que exigen adap-
taciones religiosas, cuyas trayectorias de movilidad religiosa multiple
implican constantes negociaciones, articulaciones e integracion (p. 248).
También es destacable el abordaje de la materialidad en la vida diaria de
los interlocutores, pues esta se desplaza de objetos sagrados convenciona-
les al cuerpo, espacios domésticos o intimos y la oracion, entre otros. Las
experiencias son de una mujer metodista-feminista de Guanajuato (Hil-
da Maria Cristina Mazariegos), una presbiteriana de Xalapa, Veracruz
que vive su religion con libertad (Felipe R. Vazquez), un pentecostal de
Ciudad Juarez (Patricio Vazquez), un pentecostal tojolabal en Chiapas
(Enriqueta Lerma), un joven evangélico-pentecostal de Tijuana, Baja
California (Carlos S. Ibarra), un homosexual de identidad evangélica
disidente de Ciudad de México (Karina Barcenas), una mujer adventista
en San Cristobal de las Casas, Chiapas (Minerva Yoimy Castafieda), un
testigo de Jehova inmigrante en Chetumal, Quintana Roo (Antonio Hi-
guera), y una mujer mormona de Aguascalientes (Genaro Zalpa).

La ultima seccién se titula “Sin religion y religiones minoritarias”
—con once capitulos—, coordinada e introducida por Nahayeilli Juarez, la
cual engloba las experiencias de personas desafiliadas y de no-afiliacion
que explicitamente no pertenecen a una institucién religiosa o eclesial
(p- 453); en un solo apartado agrupa a personas con un camino espiri-
tual propio (p. 454), y a personas dentro de religiones minoritarias en el
pais. Asi, en esa secciéon se puede encontrar a una sacerdotisa tantrica
de Ciudad de México (Maria del Rosario Ramirez), un doctor en litera-

Encartes, vol. 8, mim. 16, septiembre 2025-febrero 2026, pp. 437-445 441



Maria Fernanda Apipilhuasco Miranda

tura autodenominado espiritual adentrado en cosmovision wixarika de
Guadalajara, Jalisco (Renée de la Torre), una seguidora de Krishnamurti
en Guadalajara, Jalisco (Cristina Gutiérrez), un zen laico en Mérida,
Yucatan (Nahayeilli Juarez), un practicante del camino mexica-lakota en
Tijuana, Baja California (Olga Lidia Olivas), un maséon homosexual en
Aguascalientes (Maria Eugenia Patifio), una musulmana en Guadalajara,
Jalisco (Arely Medina), una judia en Guadalajara, Jalisco (Cristina Gutié-
rrez), una espiritista trinitaria mariana en Veracruz (Gabriela Castillo),
un santero y coach espiritual en Mérida, Yucatan (Nahayeilli Juarez), y un
devoto de la Santa Muerte en Ciudad de México (Adrian Yllescas).

Es importante recalcar que el conjunto del libro y la metodologia em-
pleada toma en serio la palabra, el sentir y la materialidad del otro (a
proposito, con unas fotografias cuidadas y bellas), en un término: su expe-
riencia en el mundo, sin acotarlo, clasificarlo o simplificarlo, sino dando
cuenta de sus alcances, limitaciones, complejidades y, sobre todo, de la
reflexividad de los sujetos con agencia, capaces de poder decidir e inter-
pretar —dentro de marcos determinados— su ser y actuar.

De esta manera nos encontramos con agentes que comunican su
necesidad de creer en algo, o alguien, de manera reflexiva y critica, asi
como la materializacién de sus creencias, sus transiciones entre diferen-
tes religiones, sus construcciones sobre lo sagrado, sobre el cuerpo, sobre
la familia, sobre la persona, sobre el género, sobre la muerte y el sentido
de su existencia mediante la sacralizaciéon o contemplacién de su cotidia-
neidad y de su vinculo con los otros y con el entorno. Esto se vislumbra
de forma diversa y heterogénea, pero como una constante en todos los
capitulos.

En las conclusiones de la obra, las coordinadoras comparan y anali-
zan el conjunto de los capitulos, y comparten su aportaciéon tedrica-me-
todologica: la religiosidad bisagra, desde un enfoque fenomenologico y
materialista, que implica comprender el fenémeno religioso desde la ex-
periencia concreta situada como un proceso y no como clasificaciones pre-
concebidas (p. 723), lo cual no obedece tnicamente a una logica religio-
sa institucionalizada, sino al ensamblaje que cada sujeto realiza desde su
experiencia de vida. La religiosidad bisagra es entonces, una perspectiva
relacional, una articulacion de anclaje y dinamismo, que son
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puntos de articulaciéon donde se negocian las expectativas individuales con
el sistema de normas y valores institucionales, la adecuacion de los cambios
a las tradiciones y la validez de la fe en los ambitos seculares [...] brinda la
posibilidad de imaginar conceptos no basados en oposiciones sino en inter-

secciones y complementos puestos en marcha desde la religiosidad cotidiana

(p. 726).

Asi, desde este enfoque, el fenémeno religioso puede comprenderse
como un concepto polifénico compuesto de distintas melodias, que van
desde la experiencia reflexiva de los individuos, hasta las normas institu-
cionales.

RESONANCIAS

Para finalizar, el aporte teérico —fenomenologico— de las coordinadoras al
campo religioso hace eco con algunos elementos de perspectivas pragma-
ticas como la Actor-Network Theory (TAR). Las coordinadoras se deslizan de
la religiosidad vivida hacia lo bisagra desdibujando clasificaciones y nocio-
nes aparentemente dicotomicas o binarias, y poniendo a la materialidad
como un elemento central para su analisis. La utilidad de lo bisagra radica
en “nombrar procesos intersticiales que articulan distintas tradiciones re-
ligiosas y que ocurren de forma simultdnea en un mismo acontecimiento”
(p- 728); es, entonces, un punto de contacto “donde se articulan distintas
corrientes, escalas o contenidos y las bisagras operan como anclajes, don-
de interacttan las religiosidades emergentes con las tradicionales” (p. 728).
Dicha movilidad de las clasificaciones y articulacion resuena con dos no-
ciones latourianas que apuntan hacia la aportacion de las autoras.

El primero es el principio de incertidumbre ontolégica que, en el es-
tudio de las practicas, implica no establecer la agencia a priorz, sino dejarse
llevar por el principio de incertidumbre; es decir, tener una falta de certeza
de las metas en las interacciones sociales con la finalidad de rastrear la
accion de todos los actores implicados. Por consiguiente, no hay que esta-
blecer esencias de los sujetos y objetos, ni crear fijezas o metas alrededor de
ellos (Latour, 1994). Lo que coincide con las coordinadoras al considerar
que la religiosidad bisagra supone adaptaciones de los sujetos —mediante
sus vivencias— a la diversidad religiosa, por lo que el énfasis esta en las
dindmicas de identificaciéon y no en identidades puras o clausuradas que
brindan la fijeza de la religion en términos institucionales (p. 732). El se-
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gundo es una nocién de nodo inspirada en Bruno Latour, entendido como
una articulacion donde convergen muchos conjuntos de agencias actuando
simultaneamente (Apipilhuasco, 2021: 5). Si bien el nodo para Latour se
deslinda de la informatica que planea al nodo como una articulaciéon (cfr.
Latour, 2008), es factible repensarlo como tal, en términos metodolégicos,
conectando con lo que si considera: “la acciéon debe entenderse como un
nodo, un nudo y un conglomerado de muchos conjuntos sorprendentes de
agencias y que tienen que ser desenmaranados lentamente” (Latour, 2008:
70), no tiene una estructura definida, no tiene un caracter estratégico, no
es fijo y tiene tantas dimensiones como conexiones (Latour, 1996: 369 y
370). Caracterizar a la accion, los acontecimientos e incluso la materialidad
como nodo consiste en pensarla metaféricamente como un lugar donde las
conexiones se realizan y transitan diversos conjuntos de acciones que no
son fijas ni establecidas, estan en constante dinamismo, dependiendo de
todos los actores humanos y no humanos involucrados en ellas (Apipilhuas-
co, 2021). Esto remite a lo bisagra como ese espacio de articulacién donde
interactian diversas religiosidades, del que “resultan productos sincréticos
e hibridos derivados entre bienes y significados religiosos” (p. 728).

De esta manera lo bisagra, cotejado con la incertidumbre ontol6-
gica y el nodo, pueden ser nociones que ayuden en la investigaciéon del
campo religioso, en tanto elementos que permitan generar metodologias
que partan de una perspectiva emic —enmarcadas en un contexto social
amplio— para la comprension de la movilidad, diversidad y dinamismo de
las identidades religiosas.
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